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RESUMEN

El objetivo de este articulo es analizar un corpus de programas  palabras clave

de Historias de la Argentina secreta del periodo 1984-1993. El

. - . Historias de la
ciclo documental fue emitido semanalmente por Argentina

. _ ., Argentina secreta,
Televisora Color (ATC, Canal 7) y consistia en la narracion de Ig
o . S . television
problematicas de habitantes, instituciones y grupos sociales de
. . . argentina,
distintos lugares de la Argentina. Con el uso habitual de &
documental.

testimonios de protagonistas, amalgamados por la voz over del
narrador, las diferentes formas de vida y luchas cotidianas se
presentaron como representaciéon de lugares, contextos vy
culturas populares. Las cuestiones sociales, las problematicas
medioambientales y la situacidn de las poblaciones indigenas
fueron tres areas de desarrollo tematico del programa. Ademas
de indagar en las continuidades narrativas del ciclo, este articulo
analizard las particularidades estéticas y el trabajo social, extra
televisivo, del programa realizado y conducido por Otelo
Borroni y Roberto Vacca.
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ABSTRACT

The aim of this article is to analyse a corpus of Historias de la
Argentina secreta episodes from the 1984-1993 period. The
documentary series was broadcast weekly by Argentina
Televisora Color (ATC, Channel 7) and consisted in the
presentation of the problems of inhabitants, institutions and
social groups from different places in Argentina. Through
regular use of testimonies from protagonists, amalgamated by
the narrator's voice-over, different ways of life and daily
struggles were presented as a representation of places, contexts
and popular cultures. Social issues, environmental problems and
the situation of indigenous populations were three areas of
thematic development of the series documentary. In addition to
investigating the narrative continuity of the series, this article
will analyse the aesthetic particularities and the social work of
the programme, beyond what is strictly television-related,
which was produced and hosted by Otelo Borroni and Roberto
Vacca.
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Para productores de la television argentina actual emitida por aire resulta
imposible pensar en la emisién de un programa semanal, de producciéon propia, que
viaje cada semana a una provincia distinta para realizar un documental. Y que ese ciclo
pueda mantenerse ininterrumpidamente por diez anos complica aun mas la
probabilistica. Pero hubo un tiempo en que este tipo de planificacion del aire fue
posible, en el canal publico de televisidn. Argentina secreta, un proyecto de Roberto
Vacca, comenzo a emitirse por canal 7 en 1975, aunque habia tenido una experiencia
previa como programa de radio en la década de 1960 (Margulis, 2014: 63). El
programa se grababa en 16mm y era en blanco y negro, como la television argentina
de ese periodo. En ese primer equipo estaba en produccion Clara Zappettini, mientras
en camara colabord un tiempo Félix Arrieta, quien habia trabajado con Jorge Preloran
en algunos de sus documentales (como Los hijos de Zerda, 1975). El programa es
levantado por la dictadura instaurada en 1976 y Vacca se exilia en Uruguay. En 1984,
Vacca se asocia a Otelo Borroni, con quien ya habia trabajado en la redaccién de la
revista Siete dias y escrito un libro,! para la segunda temporada del ciclo llamada
Historias de la Argentina secreta.? Los programas emitidos semanalmente se
extenderan de forma ininterrumpida hasta 1993, para luego tener diferentes
apariciones esporadicas, incluso un paso por la televisién por cable en el aifio 2000
(Margulis, 2014: 64).

El equipo se completaba con Susana Tenreiro en produccién general, luego
reemplazada por Susana Reynoso, y con la locucion over de Jorge Deltell, voz
inconfundible que acompafid todo el ciclo (y presentado en créditos como
“narrador”), mientras que en la direccién de cdmaras en estudios estaba Luis Felipe
Pérez. Borroniy Vacca figuraban como “Idea, libro y realizacion general”, ya que eran

1 Borroni, Otelo y Vacca, Roberto (1971): La vida de Eva Perén, Buenos Aires: Galerna.
2 Borroni fallecié en 2007, mientras que Vacca en 2016.
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ellos los que asumian la mayor parte de las tareas viajando a distintos lugares de la
Argentina para realizar las investigaciones que luego nutririan los programas. Paola
Margulis se detiene en este punto para remarcar que debieron divulgar el concepto
de realizador integral para diferenciarlo de la “direccidon”, algo que en la televisidn
argentina estaba restringido a los directores de piso o de carrera del canal, mientras
gue Borroni y Vacca provenian del periodismo.

¢Y eso qué es? -se pregunta Vacca- Y, yo soy el que realiza el programa. Viajo con
ustedes, les digo qué es lo que hay que grabar, hago los reportajes, vuelvo, edito,
escribo el guidn y lo presento en la televisidn, y eso es ser realizador. (Margulis, 2014:
70-71)

Mientras que Borroni agregaba que Historias... era un “programa de autor”, en
donde muchas tareas corren por cuenta de los conductores (en Margulis, 2014: 71).
No eran unos “presentadores” a la manera de muchos de sus contemporaneos, sino
guienes mas sabian de las actividades necesarias para poner al aire cada documental,
dado que eran los coordinadores. De esta manera, estaban investidos de una
responsabilidad mayor ante la aparicién de problemas, dado que el equipo técnico
qgue los acompafaba en los viajes variaba constantemente. Debido a esos cambios
constantes de camardégrafos, sonidistas y editores, no pudieron lograr la continuidad
estética que hubiesen querido.?

Los programas tuvieron una duracién de media hora durante algunos meses de
1984 para luego pasar a una hora. Los capitulos eran unitarios, es decir que cerraban
sobre si mismos un tema, relevamiento o presentacién de problematicas. La musica
del ciclo se convirtié en una marca caracteristica. Fue realizada por Antonio Tarragd
Ros, quien queria que

(...) tenga todos los colores de distintos géneros musicales, incluso del tango. Miguel
Angel Merellano habia fallecido en ese momento y luego de su entierro fui a grabar.

3 Vacca destacaba que “no habia una concepcién del documental segun la cual se pudieran
formar equipos estables en el concepto de edicidn [...] esto quitaba la posibilidad de adquirir
la especificidad de aquel discurso que ayudaban a construir” (en Margulis, 2014: 79).
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Quizés por eso la versidn de ese tema sea tan conmovedora. Porque el arte es eso, la
transformacion de la desdicha en algo bello.* (Tarragd Ros: 2020)

La musica habia sido solicitada por Vacca y el compositor accedié para que,
desde 1985, ésta fuese parte de la introduccidn y los créditos finales de cada emisidn.
Créditos en los que se saluda a las decenas de repetidoras de Argentina Televisora
Color (ATC) en todo el pais y donde se destaca que las emisiones del programa son
repetidas por el sistema radiofdnico nacional estatal.

En el programa “de coleccidon” emitido el 21 de enero de 1993, cierre del ciclo,
Borroni destaca que han realizado 420 programas desde 1984. El nUmero es, como en
toda serie que haya durado tantos afios y de emisiéon semanal, aproximado. Elina
Aducci Spina, quien trabajé en el archivo, afirma que en la TV Publica “hay 567
programas archivados que corresponden al periodo 1984/1992”.° Este seria el
numero total que incluye las reemisiones, compilaciones, documentales ajenos y
demds materiales (como segmentos sin editar, algunos disponibles en
www.archivorta.com.ar). El nimero comunicado por Borroni estaria indicando la
cantidad de documentales propios, no asi la cantidad de programas emitidos entre
1984 y 1993.

Historias... se presentaba como “El primer programa documental de la
televisién nacional”.® Asimismo, desde sus objetivos, recordados habitualmente en las
presentaciones en piso, como también por la voz de Deltell, el ciclo se defendia como
“capaz de conectar y volver visibles zonas de la Argentina ocultas bajo el exacerbado
protagonismo de Buenos Aires” (Margulis, 2014: 66). Sin embargo —y esto ha sido
advertido por Aducci Spina— un porcentaje no desdefiable de emisiones se concentran
en problematicas, protagonistas y lugares de Buenos Aires y alrededores, los cuales

4 Palabras de Tarragd Ros extraidas de este video: https://www.youtube.com/watch?v=
4e2NrXZPvw8 En una emision de Historias de 1985 se coloca una placa al comienzo que dedica
el programa a la memoria de Merellano por ser “el que hizo que amemos la television”. Fue
un periodista que comenzé en la radio para luego pasar a la televisidn con ciclos sobre culturas
populares y folklore.

5 Comunicacién del 18 de junio de 2024. Agradezco a Elina los datos y descripciones brindadas.
6 Vacca, en entrevista con Margulis (2014: 67), aclaraba que se referian a ser el primer
programa de periodicidad semanal.
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constituyen alrededor del veinte por ciento de los programas a disposicién en la web
de Prisma.

Un parrafo final merece esta introduccidn, antes de proceder al andlisis de la
seleccion de programas. Esta investigacidon no hubiese sido posible sin la invalorable
ayuda que nos da a los investigadores la web www.archivorta.com.ar de Prisma. Un
archivo puesto a libre disposicion publica que el gobierno argentino asumido el 10 de
diciembre de 2023 ha paralizado, incluso con amenaza con dar de baja la web. Tan
importante para una investigacion analitica es tener a disposicion los audiovisuales
gue, en este caso, no podemos sino solo mencionar la primera época del programa
(1975/1976), perdida en la mudanza del canal, como también los estertores del ciclo
de mediados y fines de la década de 1990. Lo mismo puede decirse de su paso por el
cable en 2000, archivo del que ningln organismo se preocupa por resguardar. Aunque
videotapes, en formato VHS o digital han abaratado/facilitado las maneras de
archivar, aun continuamos esperando sefiales favorables del Unico que tiene los
recursos y podria encargarse cabalmente de la tarea: el Estado. Y el gobierno que esta
a cargo del mismo elude, naturalmente por su signo ideolégico, hacerse cargo. Por
eso, hoy gana relevancia la presencia, el sostenimiento y puesta a disposicion publica
de Prisma, archivo historico de RTA.

El panorama nacional

En 1983, con la realizacién de elecciones democraticas luego de diez afios, la
produccién documental argentina tuvo un nuevo florecimiento, y no solo en cuanto a
los films de tematicas politicas. Se fortalecieron o aparecieron nuevas vertientes del
documental —ecologista, rockumental, etnografico y social-feminista—. De alguna
manera, la no ficcion fue elegida como un discurso o medio de expresién para
desarrollar problematicas, costumbres y practicas artisticas que, en los setenta,
habian quedado eclipsadas por el fenémeno del film politico de denuncia. Aunque, de
todas maneras, primara para la memoria social el modelo del documental de narrativa
politica humanitaria, dado que por esos afios se divulgan testimonios audiovisuales
sobre historias de secuestros y desapariciones. Asimismo, la presencia en los medios
de comunicacién de notas y de espectadores en las salas orientard a la opinién publica
a considerar al “documental” como sinénimo de film histérico y humanitario. En el
periodo, y durante varios afios mas, La republica perdida 1y |1 (1983 y 1986) fue el film
modélico que identificéd al “cine documental argentino” para vastos sectores de la
audiencia.
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En el retorno de la Democracia, el Instituto de Cine se hizo cargo de la
ampliacion del fomento a la produccion nacional, aunque el documental siguié siendo
marginado. Pero no por ello los realizadores dejaron de producir: los canales de
televisién extranjeros y las fundaciones culturales entregaron subsidios que
permitieron que los realizadores vieran finalizados sus proyectos en las pantallas.
Asimismo, luego de 1983, los medios de prensa acompafaron la difusién de los
estrenos y entrevistaron a muchos referentes de este campo que, por entonces, se
presentaban como una renovacién de las artes en su confluencia con los intereses del
periodismo. Criticas y entrevistas son las piezas arqueoldgicas que nos quedan sobre
la circulacidn y el interés en los nuevos documentales durante los ochenta, en un
tiempo en que las publicaciones en papel tenian una tirada muy importante.

En cuanto al aspecto tecnolégico, aunque el uso del video era cada vez mas
popular en otros paises —incluso limitrofes, como Chile y Uruguay—, aqui era
timidamente utilizado aun para la produccidon del documental. Si bien permitid
superar la crisis econdmica de produccion al suprimir una etapa —el revelado- vy
abaratando costos de material y servicios —como el montaje—, recién se establecera
con firmeza en los noventa. Conjuncion entre el avance de la tecnologia de captura de
sonido sincrénico y la necesidad narrativa, los testimonios fueron imponiéndose poco
a poco en el documental de temdtica politica desde mediados de los setenta a los
ochenta, pasando por las producciones de denuncia y reflexion hechas en el exilio. El
oficio de documentalista se “profesionaliz6” y fue asumido por una serie de
realizadores, como Carlos Echeverria, Marcelo Céspedes, Carmen Guarini y Tristan
Bauer, entre otrxs, segin Paola Margulis (2014). Tras la desaparicién forzada de los
documentalistas Raymundo Gleyzer, Pablo Szir y Enrique Judrez, de la muerte de Jorge
Cedrdn vy el exilio de los principales referentes de las décadas del sesenta y setenta,
esta nueva generacién de realizadores recuperd, aunque de otras maneras, el espiritu
del cine de denuncia. En ese sentido, también se organizaron grupos de
documentalistas como “Cine Testimonio” en 1980, integrado, entre otros, por Laura
Bua, Bauer, Céspedes y Silvia Chanvillard, y “Cine Ojo”, fundado por Céspedes vy
Guarini. Ambos grupos seran el nexo entre las experiencias de las décadas pasadas
del grupo “Cine Liberacion” y “Cine de la Base”, y los jovenes realizadores en
formacion de los ochenta. A continuacién, los colectivos de documentalistas tendran
un rol protagonico en la comunicacion contrahegemdénica potenciada a partir de los
noventa con la introduccién del video.

Fue un periodo signado por la difusidn de narrativas democratico-humanitarias,
para las que era condicién sine qua non, que las victimas del Terrorismo de Estado no
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tuvieran una historia (politica) previa. En ese marco los relatos fueron testimoniales
en el cine documental de cufio independiente (también hubo relatos histdricos en el
cine documental institucional, con La republica perdida | -1983- y Il -1986- como
emblema) o dramaticamente incrédulos, a veces inocentes, otras esclarecidos hacia
el desenlace, en el cine de ficcién industrial. Mediante unos u otros se puede dar
cuenta de que el cine argentino del periodo de la transicidn democratica estuvo
cruzado por las secuelas dejadas en el cuerpo social por la dictadura mas sangrienta
qgue haya conocido el Cono Sur (Lusnich, 2016). Por otra parte, las estéticas
construidas por los realizadores no tenian, en algunos casos, precedentes en el cine
nacional: estrategias de registro de observacién testimonial en el documental
aparecieron en films realizados en los ochenta, y llegan hasta nuestros dias; las
poéticas mas o menos experimentales de Alberto Fischerman, Fernando Solanas,
Jorge Acha y Jorge Polaco, por mencionar solo a algunos, introdujeron asimismo
tematicas vedadas hasta entonces.

El cine de la transicion democratica argentina se dedicé a la puesta en escena
de testimonios, a la representacion (directa o alegédrica) de la violencia politica y el
terrorismo de Estado. Naturalmente, y como en cualquier otro contexto
postraumatico, en los ochenta se realizdé otro tipo de cine que no traté estas
cuestiones, asi como ocurrié en Europa luego de la caida del nazismo o, comparacion
mas certera, en otros paises de América Latina luego de las dictaduras. Este cine,
aunque serio y, en varios casos, profundo, tuvo una amplia recepcién en los
espectadores y buen tratamiento de la prensa en términos generales. Segun Claudio
Espafia, en esa década “el cine argentino consiguidé un protagonismo que solo habia
alcanzado en su época de oro” y se “internacionalizé definitivamente”, logrando una
“vigorosa consideracion de nuestra pantalla” (1994: 13).

En los documentales se va configurando un modelo que sera el dominante en
el cine argentino desde los ochenta: el testimonial. Gustavo Aprea destaca que “para
gue las evocaciones de los que presenciaron o fueron parte de los hechos adquieran
un valor testimonial en los documentales, ellas deben ser la expresiéon de una mirada
personal sobre esos acontecimientos evocados. Lo que se pone por delante en todos
estos casos, mas que la exposicion de la informacién, es la transmisidn de una
experiencia” (2012: 126).

Por su parte, en cuanto a la televisién argentina posterior a 1983, Yamila Heram
destaca que,
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(...) al retorno de la democracia, una de las mayores expectativas en materia de
medios es obtener una nueva ley de radiodifusién. La plataforma electoral de la Unidn
Civica Radical promete la derogacion inmediata del Decreto-Ley 22.285 de 1980, pero
una vez ganadas las elecciones transcurren cuatro afios hasta que se eleva al Congreso
su propio proyecto. La vida democrdtica, entonces, se inicia con una normativa de
radiodifusion impuesta durante la dictadura, pero también bajo un clima de consenso,
euforia y entusiasmo que se va debilitando (2018: 39).

Historias..., una estética

En cuanto a los nuevos formatos, el documental seriado es considerado por las
plataformas audiovisuales contemporaneas como el dispositivo predilecto en muchas
ocasiones. Aunque, de acuerdo con Lior Zylberman, podemos vislumbrar que seriar
no es nuevo en el territorio del documental, desde la década del veinte, y basicamente
con propdsitos pedagdgicos, se produjeron films de divulgacién cientifica en
colecciones seriadas (2022: 19). La BBC en Inglaterra, PBS (Public Broadcasting
Service) y National Geographic en Estados Unidos han sido algunos de los medios que
se han dedicado a este tipo de producciones presentadas en capitulos, en principio
dedicadas prioritariamente a las ciencias naturales. Su objetivo especifico era el
didactismo en la transmisién de saberes cientificos —imposible olvidar los films de Jean
Painlevé o Jacques Cousteau de cualquier listado de films cientificos seriados—.
Asimismo, Zylberman sugiere considerar a los noticiarios cinematograficos como
contenidos documentales seriados, los cuales contaban con numero en cada
aparicién. Para el caso argentino, la televisién fue una productora privilegiada,
ubicada entre el periodo de los noticiarios cinematograficos y las series documentales
producidas para las plataformas audiovisuales de hoy. Las veinte temporadas de La
aventura del hombre —serie iniciada en 1979— e Historias de la Argentina secreta
(1984) fueron experiencias sefieras en el plano local (Zylberman, 2022: 24). Si bien el
programa no pudo conseguir la continuidad de un equipo técnico que se transformase
en artistico, segun las palabras de Vacca citadas anteriormente; Historias... fue
conformando un modelo de presentacién y desarrollo de temas documentales propio.
En cuanto a las tematicas o problematicas abordadas marca una clara diferencia con
el otro ciclo competidor: La aventura del hombre (Canal 13). El ciclo dirigido por
Eduardo Terrile y emitido semanalmente por el 13 de Buenos Aires estaba mediado
en varios capitulos por una metodologia y énfasis en la geografia y la arqueologia. Lo
gue se traducia estéticamente en la sobreimpresién de esquemas, mapas y en el uso
de material fotogréfico de archivo. Asimismo, dado que el foco atrayente de
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espectadores estaba puesto en la exploracion de los territorios, aparecen en diversas
ocasiones el equipo de realizacién, los baqueanos e investigadores encuadrados. Por
ultimo, en La aventura... esta la descripcién de especies vegetales y animales por
sobre la edicion de testimonios y entrevistas, que son comparativamente mas
reducidos.

Por el contrario, Historias... puso en un lugar privilegiado las experiencias de sus
protagonistas, las vivencias de los pobladores de nuestro pais. Lejos de “grandes
aventuras”, el programa contd historias cotidianas, en un enfoque etnogréfico,
apelando a la tradicién estructural de la historia del cine documental. Segin Margulis,
“incorporé algunas vetas facilmente asimilables a la television, como la ‘cdamara
viajera’ y cierta perspectiva etnografica” (2014: 81). En el “secreta” del titulo del ciclo
se exhibe esta busqueda muy emparentada con el cine etnografico de Jorge Preloran,
la documentacién de seres humanos que viven en circunstancias y lugares alejados y
“hostiles” para el sostenimiento de la vida cotidiana. La relevancia del enfoque de
Preloran es también sefialado por Vacca (en Margulis, 2014: 81-82). Asimismo el
programa propone poner en practica un modo de trabajo mas intimista, con un
equipo técnico reducido que, en la mayoria de los casos, no superaba las tres
personas.” Tal es el caso del programa que protagonizé Esteban Maradona, en el que
se editan largas secuencias del viejo narrando cuestiones de su vida en los parajes
formosefios desde la semipenumbra de su rancho (25/8/1984). Alli, la voz over solo
va hilvanando los datos del contexto: las inundaciones, la partida de jovenes a las
grandes ciudades y las paternidades no asumidas.Los elementos visuales utilizados
son pocos, en una austeridad documental propia de buena parte del cine etnografico.
La palabra de los protagonistas, la voz over, las imagenes captadas in situ y poco mas.
Es decir que, en la edicidn final, solo serd agregada la voz del narrador, todas las
imagenes y testimonios regresaban en las valijas de los hacedores luego de cada viaje.
No hay material de archivo.®

7 Es ineludible considerar que esto también estaba relacionado con el ajustado presupuesto
con que se contaba para la realizacion de los documentales.

8 En tanto periodistas eran afectos, desde ya, a la investigacidn de archivos. Pero esa busqueda
la canalizaron en la realizacién de otro ciclo que emitieron por el mismo canal en 1986.
Décadas era un repaso por los eventos histéricos mds importantes ocurridos entre 1930 y
1980. Y en este caso el modelo documental estaba ciertamente mds cerca del film de
compilacion, como La Republica perdida 1y Il (Miguel Pérez, 1983 y 1986) de gran difusidon y
pregnancia por esos afios.
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En la construccion del relato no esta ausente la puesta en escena mas o menos
elaborada. Particularmente en el programa dedicado a Lago Puelo (11/5/1990) en la
posicién y acciones de los protagonistas que estdn trabajando en la siembra y la
cosecha se hace visible un ordenamiento y posicién de cdmara que favorece un
registro nitido de accionesy sujetos. Asimismo, es frecuente que la cdmara acompaiie
a los protagonistas circulando antes de ingresar en un espacio cerrado y que, por
raccord, luego se acceda por corte al interior del inmueble. En cuanto a los
entrevistados también se presenta en ocasiones la palabra de funcionarios publicos o
politicos locales, y casi nunca de cientificos o especialistas en las cuestiones
abordadas. Esta deliberada seleccién, que excluye generalmente la voz de “los
expertos”, también puede ser emparentada con las experiencias de Preloran, quien,
en determinado punto de su carrera, opté por dejar de buscar su palabra, e incluso
desistir de tener cientificos como asesores (ver Campo, 2020). En el caso de Historias...
esto tenia que ver con la blusqueda de un periodismo mas apegado al relato de
primera mano que a una tradiciéon del documental cientifico, como mas adelante serd
desarrollado.

Con respecto a los movimientos de camara y encuadres seleccionados, no
variaban de los habituales en los documentales convencionales, cuyo enfoque esta
puesto en la tematica y no en la forma. De los planos generales del paisaje a los planos
mas cerrados de personas en accion, luego los planos medios y primeros planos de la
situacidon de entrevista, en una edicion de transiciones de continuidad, se va urdiendo
una narracion accesible a un publico general televisivo. Aunque la nota, en este
sentido, la da un programa especial de compilacién como “La Argentina como jamas
se vio” (29/7/1989), en el cual se presentan imagenes de diferentes lugares del pais
en planos amplios de paisajes y casi siempre con el acompafiamiento de la voz over
de Deltell. “La cdmara es testigo de un pueblo en unidad —destaca—, en un pais Unico,
con un pasado de sudor y amor”. De la Puna al Parque Nacional Lanin, pasando por la
Pampa Humeda, los paisajes se suceden. El modelo documental abordado estd mas
cerca del institucional caracteristico del Estado, pleno de ampulosidad y poética de
superacién de las adversidades, ya que “debemos creer en nuestro propio talento” en
un pais “de 30 millones de habitantes mal distribuidos donde héroes andnimos
desafian las trampas que extienden otros hombres”. En el mismo se enarbola un
modelo de argentino comprometido con el bienestar de la mayoria: “Quienes no se
tentaron con los efimeros plazos fijos, trabajan. Ellos no saben el valor del ddlar.
Hombres de la tierra fieles a sus principios”. Esa narracién optimista en el futuro del
pais que se desparrama con cuentagotas por todo el ciclo, estd condensada aqui,
desviando, ciertamente, esta emisiéon documental de compilacion del modelo
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etnografico minimalista llevado adelante en todo el ciclo. Se trata de la excepcidon que
estd confirmando la regla, es un programa realizado en parte para impresionar sobre
el alcance e importancia de Historias... a las nuevas autoridades del canal que estaban
asumiendo como consecuencia del cambio de gobierno nacional. Y, haya sido por
este programa o por otros factores, las gestiones fueron recompensadas, porque el
programa continud por casi cuatro afios mas.

Documental social, ecologista e indigena

El interés por el relevamiento social y cultural del programa esta expuesto en
los titulos de sus mds diversas emisiones, que pueden dividirse entre ecologistas, de
denuncia, sobre salud y sobre comunidades indigenas. Dependiendo de las tematicas,
a veces se trata de lugares, de personas, instituciones o asociaciones y de
organizaciones comunitarias las que vertebran la narracién. Por otra parte, el
comentario de estricta actualidad, lo noticiable, se cuela en las presentaciones de
Vacca y Borroni. Ejemplo de ello es cuando aluden a la hiperinflacidn, al campeonato
mundial de futbol de 1986 o la asuncién de un nuevo gobierno. Las grabaciones y
edicidon de los contenidos de los programas no solian hacerse con mucha anticipacion,
a veces lo que se grababa en una semana a la siguiente era emitido al aire, por lo que
las presentaciones en piso anclaban con la actualidad. De modos mas o menos
elipticos, la libertad de prensa, la politica de derechos humanos, la crisis econdmica y
las privatizaciones, entre otros temas, formaron parte de las alusiones de los
conductores entre 1984 y 1993.

Los comentarios eran muy generales como en el caso del programa llamado “El
arte sano de los neuquinos” (20/11/1990). Alli Vacca destaca que “en tiempos en los
gue se esta replanteando el rol del Estado” va a valorizar la experiencia de dos
empresas del Estado que funcionan bien y contribuyeron a la realizacién de este
episodio brindando su experiencia (Artesanias Neuquén S.D.E) y la produccion
audiovisual (Radio y Tv Neuquina, RTN). En la presentacién del programa “Los
estudiantes de la noche” (3/6/1992) se alude a la “maxima frustracién” sufrida en el
marco de la produccidn del programa, cuando Vacca muestra la carta de respuesta
del delegado del gobierno britdnico en las Islas Malvinas, quien le niega la autorizacion
para la visita y grabacion de un documental alli. La misma esta dirigida a Andrew
Graham-Yool, colega argentino-britanico de Borroni y Vacca, quien hizo el envio de la
carta en la creencia de que seria mas facil conseguir la autorizacion si el pedido era
enviado por un corresponsal de medios britanicos y de familia inglesa.
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Por otra parte, no es posible diferenciar absolutamente estas presentaciones o
“copetes” de los programas del contenido narrado, dado que Borroni y Vacca, éste
ultimo en mayor medida, escribian los textos leidos por Deltell que iban hilando Ila
continuidad de los documentales. La conciencia y llamado a reflexion sobre los
problemas sociales estan muy presentes en el primer afio. El décimo programa (“Mas
alla de las nacientes del Riachuelo”, 31/5/1984) es practicamente un llamado en favor
del saneamiento de las aguas del Riachuelo luego de afios de contaminacién que es
continuamente aludida por los testimoniantes. En otro episodio, “Las Toscas, Santa
Fe. Crdnicas de olvidos y esperanzas” (4/7/1984), se enuncia que “estas imagenes son
de por si elocuentes para hacer algin comentario” y “alejados de estas realidades
estdn los centros de poder”. Alli se abunda en el estado de un pueblo “olvidado” que
tiene los “problemas” de muchos lugares de las provincias argentinas. En el primer
afio del programa se imprimia un graph que indicaba la fecha de registro. “Estas
imagenes fueron registradas en el mes de agosto de 1984”, indica el programa “Dr.
Maradona, el hombre que perdié un tren” (25/8/1984). Un anclaje temporal que
expone el interés de los realizadores por la realizacidn original y expone su caracter
documental, de registro de lo real tendiente a la exhibicion de los datos de
produccién. Ese capitulo de 1984 termina en la voz de Deltell concluyendo el recorrido
en el contexto politico: “Hoy, cuando el sacrificio por el bien comun y otros valores
parecen regresar, la vida de Esteban Maradona puede convertirse en un ejemplo”.
Tanto aqui como en otras emisiones, sobre todo de 1984, se produce un Ilamado
permanente a “los argentinos”.

La responsabilizacion de los problemas sociales en la clase politica no es muy
frecuente, pero, mas o menos explicitamente, esta en la base del desarrollo de las
cuestiones con las que se encuentran en sus indagaciones por las provincias. En
“Agonia y resurreccion de Berisso” (26/2/1991) se denuncia el despojo de esa ciudad
ribereiia que, en otros tiempos, fue pujante centro industrial haciendo ver la desidia
por el fomento de la produccién nacional de diferentes gobiernos. Mientras que en
“La leccion de Lago Puelo” (11/5/1990) se incluye un testimonio que presenta una
recurrencia de films etnograficos previos: “todos los politicos vienen a ofrecernos lo
que queremos, pero hasta ahora no ha pasado nada”.® Pero la critica mdas concreta y
directa del corpus disponible seleccionado de programas, es la que tiene como
objetivo a Hidronor, la empresa eléctrica del Estado nacional. En “La odisea de los
mapuches del Pilcaniyeu” (8/2/1990) se trata la relocalizacién de habitantes

9 Véanse las etnobiografias de Jorge Prelorédn y los films de éste con Raymundo Gleyzer. Para
un analisis |éase Campo (2020).
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mapuches para la construccidon de represas y su drama, que no obtiene respuestas
adecuadas de Hidronor. Un directivo de la empresa es entrevistado, luego de que la
voz over del narrador destacase elementos que indican las malas gestiones de la
empresa, y termina su testimonio indicando que el “progreso implica un costo social”.
La seleccion de las palabras del funcionario, y el marco discursivo en que se
encuentran, sefiala una critica clara a las politicas de Hidronor. En el programa
siguiente “Una casa para los mapuches” (15/2/1990), Roberto Vacca comienza la
emision haciendo publica su indignacién con Hidronor por el “despilfarro” de dinero,
“una verglienza sobre la que alguien va a tener que dar explicaciones. En donde los
mapuches no han recibido un solo beneficio”. El episodio presenta, en oposicidn, otra
experiencia estatal, esta vez exitosa, de construccion de viviendas.

Otra tendencia tematica que primard entre los capitulos es la ecologista. Si el
encargado de investigar, entrevistar, guionar, editar y presentar los programas de
documentacion social era Roberto Vacca, sera Otelo Borroni quien preferentemente
se encargue de todo lo relativo a la vertiente preservacionista o medioambiental. Aqui
se presenta una variedad de temas, incluso algunas emisiones lindan con el reporte
turistico. Pero, en otros casos, el lamado de atencién esta puesto en la necesidad del
cuidado del medio ambiente sobre el que ya venia advirtiendo su colega Juan
Schrdder en sus films y en el programa Espiando por el mundo (Canal 9).2° En algunas
ocasiones se hace presente en la narracidon aquello que es caracteristico de un tipo de
documental antropoldgico lindante con una orientacién mas aventurera (al estilo de
Jacques Cousteau, por ejemplo). Tal es el caso de la emision del 14 de diciembre de
1988, cuando se pone al aire un programa sobre la Antdrtida, el cual abre con la frase
“nunca antes una cdmara de televisidon argentina habia llegado tan lejos”, cerca del
casquete polar antartico. Aunque la presentacién, en este caso, pudiese estar
sefialando un tipo de documental mds cercano al informe formal, con cientificos
entrevistados, graficos y conclusiones plenas de datos relevados, los realizadores
optaron, como en el caso de los documentales de temas sociales rurales y urbanos,
por configurar una estética despojada de formalismos, mds cercana a una apreciacion
mas pedestre de los fendmenos. Las busquedas de la dupla directora no decantaron

10 schréder fue un realizador pionero en cine ecologista en la Argentina, véanse mis articulos
sobre Adids reino animal (1979) e Inti Anti, camino al sol (1982), Campo (2024a, 2024b). Aquel
programa emitido por canal 9 siguid en la senda del preservacionismo de especies y
concientizacién ambiental.
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en la modalidad del cine de divulgacidn cientifica.!! Esa estética, mas formal, fue
seguida en varias emisiones de La aventura del hombre, ciclo competidor que se
emitia por Canal 13 de Buenos Aires (1981-2000). Paraddjicamente a lo que pudiese
indicar un prejuicio divulgado, el programa del canal estatal evité una modalidad mas
didactica, mientras el privado la puso en practica frecuentemente.

En estos programas de tendencia turistico-ecologista se contrapone la vida en
grandes centros urbanos con el apacible transcurrir en parajes alejados. En esa
constelacion la ciudad promueve, por contraposicion, “una forma de vida alienante y
perversa” (“La leccion de Lago Puelo”, 11/5/1990). Muchas de las emisiones que
defienden este tipo de mensaje fueron realizadas en lugares de la Patagonia, como
por ejemplo “Esquel, el bosque en peligro” (9/2/1989). Alli se destaca el cuidado de
las especies vegetales nativas haciendo foco en las dificultades devenidas de la tala
indiscriminada de arboles para los aserraderos de la regién. El programa concluye con
un llamado: “quien quiera escuchar, que escuche”, parafraseando el llamado de Juan
Domingo Perdn, recuperado por Eduardo Mignogna en el titulo de su film sobre Eva
Perén estrenado en 1984.12 Otro caso es “Villa Traful: el esplendor del paisaje”
(18/5/1990), aunque de tono mas turistico que ecologista debido a que se focaliza en
las prestaciones hoteleras, los paseos y traslados posibles en la zona. Si hubiese sido
enfocado desde la perspectiva ecologista se hubiese reparado en la explotacion
icticola, en los incendios forestales comenzados intencionalmente o bien
desarrollando alguna otra problematica ambiental. En la apertura de la emision, en
piso, Borroni presenta a Rubén Pergament, autor de “Margarita”, el “primer personaje
ecolégico” animado. Se trata de un cortometraje de animacién cuadro a cuadro que
va en el sentido de este tipo de emisiones por la preservacion de los ecosistemas.

En Historias... también se presentaron documentales de produccién y
realizacion ajena, siempre nacional, varios de los cuales guardaban un enfoque
medioambientalista. Tal es el caso de “El bosque es musica” (1/7/1991), dirigido por
el experimentado director Ricardo Alventosa, aunque trabajado casi por entero por
Alejandro Alventosa (en direccién de fotografia, cdmara y edicién). El cortometraje
estd dedicado al trabajo de un luthier en los bosques norpatagénicos y guarda,
asimismo, un enfoque ecologista. En la presentacion del programa del 29 de enero de

11 Sin embargo, han recibido galardones como los de la Sociedad Cientifica Argentina (en
programa del 11/5/1990), por ejemplo.

12 gl discurso de Perdn, de 1946, decia: “Quienes quieran oir que oigan; quienes quieran seguir,
gue sigan. Mi empresa es alta y clara mi divisa; mi causa es la causa del pueblo; mi guia es la
bandera de la Patria”. El film de Mignogna fue Evita, quien quiera oir que oiga.
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1990 Vacca dice que “muchas veces le damos cabida a documentales realizados por
terceros”. Este es el caso de “Plantas medicinales, volver al origen” de Alicia
Rodriguez, una ingeniera quimica que, con “apoyo del Instituto Nacional de Cine”,
hizo este cortometraje en 1988 que tiene ostensibles deficiencias técnicas. El dltimo
caso que mencionaremos aqui es el de “Conviviendo con el mar”, una produccion
realizada por Justo Ortiz y producida por la Escuela Nacional de Pesca de Mar del Plata
(17/7/1990). No es casual que estos documentales ajenos se hiciesen mas frecuentes
en la pantalla hacia comienzos de la década de 1990, cuando los fondos para
produccién menguaron, en tiempos de crisis econémica y cambio de gobierno.
Aunque motivados por la necesidad, los directores del ciclo supieron acercarse de esta
manera a una comunidad de realizadores audiovisuales que podian asi sentirse
interpelados por Historias... y considerar, al mismo tiempo, como un posible canal de
difusion de sus obras.

“No hay Argentina mas secreta que aquella indigena, que sobrevive en
condiciones paupérrimas pero mantiene sus tradiciones”, anuncia Vacca en el
comienzo de una emisién que compila viajes hacia diferentes comunidades originarias
(“La Argentina indigena”, 6/6/1991). Esta es otra de las problematicas que
caracterizaron al programa, dando voz en algunas ocasiones, que recupera ritos
ancestrales en otras, pero siempre sefialando el lugar de explotacidon y marginaciéon
de las comunidades. En este programa, especie de recorrido por distintos lugares del
pais, se presentan mapuches, coyas, tehuelches, guaranies y chiriguanos, entre otros.
“Humillaciéon”, “marginados”, “desposeidos”, “no tenemos lo suficiente” son los
términos y frases que forman parte de las mismas expresiones de los indigenas y
hacen a la configuracién del cuadro de situacién social en que se encuentran. Sin
embargo, la segunda parte de la alocucién suele ser la misma: “tenemos orgullo de
ser indios”: la defensa de su cultura sin desgajarse de la defensa de su dignidad, tierra
e integridad comunitaria. Tanto en este como en otros programas se presenta, con
ahinco y repetidamente, la apelacidn a que, como argentinos, son sujetos de derecho.
Tanto la voz over del narrador como los testimonios de ellos mismos sefialan
frecuentemente que no deberian ser marginados, ya que son argentinos como
cualquier otro. “éCudndo llegara el tiempo de la reparacion?” se pregunta en el
programa especial del 29 de julio de 1989 (“La Argentina como jamas se vio”).

Desde uno de los primeros programas, tanto el entrevistado (Dr. Maradona)
cuanto la voz narradora se manifiesta “contra la explotacion indigena” (25/8/1984). Y
este tipo de programas o de manifestaciones en el marco de los mismos, se van
incrementando a medida que se va acercando la conmemoracion de los quinientos
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afios de la conquista. En el programa emitido el 21 de septiembre de 1992 (“Frontera
norte”), se entrevista a chiriguanos que se manifiestan en contra de “festejar los
quinientos afios”, ya que “siempre hemos sido utilizados y humillados por los
blancos”, mientras se montan imdagenes de caserios precarios.

Un registro muy interesante se presenta en uno de los primeros programas (“El
rito mapuche Nguillatun”, 14/6/1984). Se trata del registro de los dias de celebracién
del Nguillatun por una comunidad mapuche de la norpatagonia. Pero previamente a
ello Borroni sefiala que este programa es el “homenaje a una raza que paso por la
terrorifica Campanfa del Desierto”. En registro de encuadre en plano amplio usando
solo el zoom para acercamiento, cuiddndose de no interceder en la ceremonia
sagrada, se detallan las fases del Nguillatin con uso de una voz narradora al estilo del
documental etnogréfico. El Nguillatun ya habia sido previamente registrado por Jorge
Preloran a fines de los sesenta, luego de meses de trabajo y gracias al carifio y
confianza que se gané de Damacio Caitruz, protagonista de una de sus etnobiografias.
Posibilidad nada comun la de acceder a registrar esta ceremonia®® que Historias...
trata con respeto.

Saber defenderse

Roberto Vacca y Otelo Borroni pusieron en practica diferentes estrategias que
resultaron eficientes para sostener el ciclo semanal ininterrumpidamente por casi diez
afos. Historias... sobrevivié a diferentes coyunturas politicas y las formas de ir
variando estéticamente el programa son perceptibles en un andlisis de las diferentes
emisiones. Este instinto de supervivencia indicaba que habia que alimentar las buenas
relaciones con sus colegas documentalistas, miembros de equipos técnicos y
autoridades de diferentes instituciones sociales. Eso no tarda en hacerse visible en la
cordialidad explicita del graph que recorre por algunos minutos la imagen que envia
“un afectuoso saludo a...” todos los canales que repiten las imagenes de canal ATC en
el pais, puesto al aire en los programas de 1984. Asimismo, las felicitaciones a colegas
gue han sido galardonados, como Juan Schroder que recibié un premio por su
programa Espiando por el mundo (Canal 9), competidor de Historias... en el programa
del 25 de agosto de 1984. En la misma presentacion se agradece profundamente el
premio Santa Clara de Asis otorgado a Vacca y Borroni, el cual inaugura un extenso

13Tal como le es ponderado a Prelordn en las primeras proyecciones para expertos y cineastas
etnograficos de Araucanos de Ruca Choroy (Damacio Caitruz, 1969-1975).
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listado de premiaciones y declaraciones de interés cultural. Esos premios fueron
explotados en funcidén de exponer la necesidad de un programa documental de estas
caracteristicas: el listado de premios recibidos aparecia en los créditos finales de cada
emisién, al tiempo que se invitaba a los referentes de las entidades premiantes para
gue entreguen en vivo las estatuillas y obtengan un espacio para difundir sus
actividades y, finalmente, para afianzar el vinculo de los realizadores integrales con el
equipo técnico del canal. Esto ultimo puso en escena una dindmica original para la
televisién argentina: en varios programas, luego de anunciar la obtencién de un
premio, era otorgado a un miembro del equipo en cdmara, incluso algunos dicen
algunas palabras (aunque con una mezcla de timidez y sorpresa). Su productora, un
camardgrafo, un sonidista o los choferes de ATC (quienes se llevan el Martin Fierro
1988), son quienes agradecen en nombre de todos los compafieros. Incluso los
espectadores empiezan a recibir los frutos de estos reconocimientos, tal como cita
Margulis, Vacca expresa que se seccionaron en partes algunos premios para enviar
fragmentos a distintos televidentes (2014: 69). Un ensayo de pasaje de la palabra al
hecho de aquello repetido en tantos programas: “Roberto y yo no hacemos nada, todo
lo hacen ustedes”, como dice Borroni en una emisién (“Villa Traful: El esplendor del
paisaje” 18/5/1990). Entonces los premios se reparten.

Asimismo va en aquel sentido la interaccidn directa de la produccién con los
televidentes, quienes son invitados a enviar cartas solicitando mas informacién de los
temas tratados en el programa y también diferentes obsequios (como la biografia del
Dr. Maradona, por ejemplo) para los que, aclaran, tienen prioridad las escuelas. Esta
predileccidn por el trabajo con escuelas y para escuelas, no solo se hace presente en
la realizacidn de programas destinados tematicamente a distintos tipos de escuelas,
sino también en la mdxima sostenida por Vacca: “convertir al televisor en una
herramienta para la solidaridad” (“Los arquitectos del tiempo”, 5/1/1989).

Historias de la Argentina secreta se convirtié en algo mas que un programa
cuando comenzd a recolectar fondos para colaborar en la construccién de escuelas en
base a la “solidaridad” de empresas y televidentes, fungiendo como una especie de
organizacién no gubernamental o asociacidn civil. Cuatro escuelas fueron construidas
en el curso de seis afios (entre 1986 y 1992). Por otra parte, extensas secciones del
programa fueron dedicadas a la concientizacién sobre la importancia de escuelas
rurales en el mapa educativo nacional. En “éDdénde estan las joyas de la Virgen?”
(25/1/1986) se dedica la segunda mitad del programa a mostrar fotografias de
diferentes escuelas de Santiago del Estero, Jujuy y Misiones para destacar la necesidad
de recibir donaciones, junto con las direcciones, en las respectivas provincias, donde
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los televidentes podrian hacer sus envios. En el caso de Misiones se sefiala que
“seguramente no les mostraron estas fotos detrds de las Cataratas”, son de una
pequeiia escuela de Puerto Iguazl, con sus carencias expuestas. Para finalizar el
mismo programa se entrevista a un empresario de Medicorp, quien cuenta que la
empresa de salud donara el chequeo clinico para los nifios de una escuela rural de
provincia y el traslado a un hospital equipado para quienes fuese necesario. Los
conductores le extraen la promesa de que sean dos las escuelas beneficiadas y
culminando el encuentro Borroni intenta lograr que sea para todas las escuelas
apadrinadas por el programa, el empresario se rie incomodamente y Vacca cierra el
programa agradeciendo el apoyo brindado. La Ultima escuela inaugurada por
Historias... fue la de Villa Guillermina, Santa Fe (el 12 de octubre de 1992), anunciada
en el programa dedicado a una institucidon educativa para nifios ciegos (“La escuela de
la verdadera luz”, 13/10/1992).

La vinculacidon entre educacidon y salud no tuvo en aquel programa de
intervencién social comunitaria de octubre de 1992 su Unico jaldon. Varias de las
ediciones del programa fueron dedicadas al desarrollo de la lucha contra diferentes
enfermedades por parte del sistema de salud nacional. El cdlera, el dengue, la
hidatidosis y el mal de Chagas, entre otras enfermedades, recibieron una atencién
especial en los programas, como asimismo un espacio importante para la difusién de
modos de evitarlas o prevenirlas. Es decir que Historias... asumié en el marco de un
canal publico de llegada nacional, una tarea muy importante en este aspecto, cuando
los medios de comunicacién no sabian aun de tecnologias digitales ni de convergencia
tecnoldgica.

Este ciclo de Historias... pasdé por varios momentos criticos, pero
particularmente dos fueron en los que peligré seriamente su continuidad al aire de
ATC. Uno fue en 1989 ante el cambio de signo politico del gobierno y otro a fines de
1992, cuando cesa la produccion de nuevos documentales para terminar con el ciclo
pocos meses después. Sin embargo, los realizadores no se quedaron estaticos ante las
contingencias. En primer lugar, pusieron en practica la estrategia de valorizar el
programa, el listado de premios, las distinciones y declaraciones de interés que ya
acumulaban en los créditos finales, también editaron una serie de programas
especiales dentro del ciclo con la emisién de Argentina secreta de coleccion a
mediados de 1989, entre la eleccidn presidencial que gand Carlos Menem y su
asuncion, anunciados como “los mejores programas de un ciclo que hizo historia”. El
ultimo programa, emitido el 29 de julio de 1989, se llamd “La Argentina como jamas
se vio”. Alli se presenta una “sintesis de seis afios de trabajo”. El discurso del narrador
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es, por demas, adjetivado, y agrega: “la camara testigo de un pueblo, en unidad, en
un pais unico, con un pasado de sudory amor”. Las imagenes son de diferentes lugares
de la Argentina, que van de paisajes reconocibles, canonizados en los folletos
turisticos, a espacios del interior profundo. El optimismo se presenta como la via para
progresar como sociedad, creyendo “en nuestro propio talento”, para “superar
adversidades con esfuerzo”. Un documental motivador con Ilamados al “pueblo
argentino”, en una narracién mucho mas condensada que el comun de los episodios
de Historias... Asimismo se presentan algunas secciones conservadoras en cuanto al
resguardo de las tradiciones cristalizadas. En la secuencia llamada “Las mujeres” se
destaca que se “desviven por los suyos” mientras, en imagenes, una mujer alcanza un
mate a un varén sentado y se queda parada mientras él lo sorbe lentamente. Asi las
mujeres son presentadas como deudoras, son “madres”, “esposas”, “viudas”,
etcétera. El programa concluye con un llamado: “éSeran estos los tiempos de una
Argentina de argentinos? De las crisis solo se sale hacia adelante. Esta es la propuesta
de Argentina secreta”. Luego, en el cierre en piso, afirman haber hecho un
“documentalismo veraz y objetivo, junto a ustedes” y se despiden “hasta siempre”.
Menem habia asumido veinte dias antes y la continuidad del programa no estaba
garantizada.

Habiendo superado el desafio del cambio de gobierno, no tardé en llegar otro
momento critico al que se acercaron con cada vez menos presupuesto a su disposicién
para producir los documentales y viajar por el pais. Al cerrar el programa del 21 de
septiembre de 1992, Vacca anuncia cambios en el formato del mismo, lo cual implica
gue aun estaban dialogando con los directivos del canal para continuar el ciclo. Pero
el 29 de diciembre de 1992 Vacca cierra el programa titulado “Pedagogia del cdlera”
sentado frente a una computadora, en un espacio no convencional, lejos del estudio
del canal que lo recibia, con el anuncio, en mangas de camisa, (vestimenta nunca
utilizada en el resto del ciclo, en el que siempre se presentaban ambos de traje y
usando corbata) “cerramos con este programa la produccion de Historias de la
Argentina secreta”. Y anuncia que, entre enero y marzo del aio siguiente, se emitira
el compendio Historias de la Argentina secreta de coleccion. El 21 de enero de 1993
presentan el primer programa de esta compilacion de cierre desde los pasillos del
canal, ya no contaban con espacio en ninguno de los estudios. Se remiten al programa
en tiempo pasado como “un programa que hizo historia” y Borroni destaca que
“después de 420 programas merece ser recordado”. Seran trece emisiones que
culminaran en marzo de 1993 en las cuales se hara una constante referencia a otro de
los lemas del programa: “Uno no puede amar lo que no conoce”. No se puede ser
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patriota, o al menos no plenamente, si no se conocen los pliegues y rincones de la
Patria.

Conclusion: Historias... y el documental

“El primer programa documental de la televisién nacional” buscé establecer
relaciones de cordialidad y redes sociales virtuosas para dar a conocer facetas y
perspectivas de la mayor cantidad de lugares y sujetos que habitan la Argentina. En
cuanto a las redes trazadas por Historias... la mas visible fue su actividad intensa con
las escuelas publicas nacionales. Su circuito de padrinazgo, cuyo logro mas alto fue la
construccion de cuatro escuelas, traté de reivindicar que la televisién podria ser util
para unir, para hacer llegar mensajes. Una televisién con un alto indice de interaccion
con y entre espectadores, en accién, lejos del mero pasatiempo voyeurista. Los
resultados de dicha actitud no pueden ser analizados en profundidad aqui, dado que
no se ha tenido acceso a archivos que guarden la correspondencia enviada al
programa (y se desconoce si se guarda al menos parte de ella en algun acervo), ni
documentacion que detalle las acciones sociales de Borroni y Vacca, solo
reconstruidas parcialmente luego del visionado de una seleccidon de programas. Por
otra parte, en cuanto a las perspectivas y voces de distintos lugares del pais
presentadas, resulta inmejorable la oportunidad que nos brinda el archivo de, al
menos, una cantidad limitada de estos programas. Los documentales puestos al aire
no solo son la evidencia de un modo de hacer o de emitir en television, —un modo ya
en desuso— principalmente porque sus contenidos exhiben formas de hablar, sentir,
viviry pensar de las mds diversas comunidades, pueblos, instituciones y personas que
hacen a las mismas. Independientemente del hecho inocultable de que la realizacién
de toda imagen y captura de sonido, incluida la voz over que narra lo estrictamente
guionado por los hacedores integrales, estd al comando de un autor que no es
transparente ni pretende serlo; esas imagenes y sonidos de la Argentina entre la
década del ochenta y del noventa son memoria de nuestros pueblos. No hubiese sido
posible visionarlas para esta valorizacién y andlisis si no hubiese sido considerada la
posibilidad de viajar a distintos puntos del pais por una verdadera television nacional
federal.**

14 En 1989 se anunciaba el programa especial de julio como “el resultado de méas de 1.500.000
kildémetros recorridos, 3.000 entrevistas y 1.500 horas de grabaciones. La mas extensa mirada
a nuestro mapa, a nuestro pueblo. La Argentina como jamas se vio”.
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“Conocer el otro pais oculto es solo mérito del documental”, decia Roberto
Vacca afios después de la experiencia,’® lo que entronca, de alguna manera, las
busquedas que los guiaron con la tradicién de un documental tan observador cuanto
revelador, un tipo de documental social que emergié periédicamente en la historia
del documental y lo sigue haciendo en el siglo XXI. El analisis de los programas otorga
algunos elementos para el estudio del posicionamiento de sus autores dentro del
territorio del cine documental. Incluso comentarios concretos, como los del ultimo
programa “de coleccidn” (29/7/1989), en el que afirman alli haber realizado, desde
1984, un “documentalismo veraz y objetivo junto a ustedes”. Aunque pocos afos
después la certeza en torno del modelo de documental clasico y su relacidn con lo real
pareciera haber entrado en crisis: “No es un punto de vista objetivo el del documental.
La objetividad en medios de comunicacién es discutible”, dice Vacca en la
introduccion del episodio “Frontera norte” (21/9/1992), “esto sirve —el documental
gue mostrardn a continuacidon— para que lo discutamos”, replica Borroni. De 1989 a
1992, cambio de gobierno de por medio, de la recuperacidn democratica a la reforma
del Estado y la convertibilidad, el documental en cuanto discurso de lo real no estuvo
a salvo de las mareas revueltas de un cambio de época cultural.

Segln Paola Margulis, quien mas profundamente analizé el ciclo de Vacca y
Borroni y sus vinculaciones con sus contemporaneos,

(...) no es el aspecto cientifico el que prima en Historias de la Argentina secreta, sino
que por el contrario, sin perder de vista la dimensidn educativa, el programa va en
busca del misterio detrds del paisaje, aquel componente atractivo para la television:
la posibilidad de acercar aquellas realidades insospechadas que permiten hacer de la
geografia, una narracion (2014: 67).

En ese camino fueron configurando un tipo de documental viajero particular,
ya no apegado a la “aventura” de llegar a lugares inhéspitos o acceder a “lo prohibido”
o “peligroso”, sino uno que buscaba revelar voces de comunidades alejadas de los
centros urbanos, la vida de miembros de instituciones de transformacion social o
sefialar problematicas sociales o ambientales. En ese sentido, llegar a aquellos lugares

15 En entrevista con Diego Sethson: Diego Sethson: Documentalistas Roberto Vacca #1
https://www.youtube.com/watch?v=IBmQJfA8azo
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que forman parte de la nacion, pero de los cuales las imagenes, los sonidos,
personajes e historias no eran parte de manuales, periddicos o catdlogos turisticos.
Historias... no recorridé en buena parte de sus emisiones los senderos demarcados y
esperables; cruzd pastizales, montes, sierras, rios, rutas y bosques para llegar a ese
pais oculto.
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