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por Ricardo M. Ibarlucia

El declarado fin de la Estética es proveer una legitimacién del arte en tanto

objeto de estudio cientifico; el fundamental, sugerir que el punto de vista de
la ciencia de lo bello, entendida como disciplina que se ocupa de la sensacién o del
sentimiento, debe ser superado por el de la filosofia del arte o de las bellas artes,
concebida como fenomenologia del espiritu productor de belleza. . Hegel adopta,
desde el principio, un justo medio entre dos extremos: el defecto de cedirse, como
Kant, a una critica de la facultad de juzgar estética, que se limita a examinar la
representacién de lo bello en el sujeto, y el exceso de abandonarse, como Schelling,
a una metafisica dogmdtica de la belleza, que transforma la intuicién en acto supre-
mo del espiritu y hace de la obra de arte, inmediatamente, un absoluto. Ambas
doctrinas se han mostrado incapaces de ofrecer una adecuada  justi-
ficacion de la experiencia artistica y han quedado prisioneras, en dltima instancia, de
la opinién segin la cual lo bello en general no se puede captar en conceptos, dado
que es un objeto inconcebible para el pensamiento. Contra este acendrado prejuicio,
lcontenido in nuce en la epistemologia del idealismo subjetivo, Hegel se propone de-
mostrar que la belleza es perfectamente concebible, "porque tiene como fundamento

el concepto absoluto y, con mds precisién, la idea".
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No cabe duda que el mérito de Kant ha consistido en otorgar autonomia a
la estética. A partir de la Crtica del juicio, la experiencia de lo bello ha dejado de
ser un conocimiento inferior, simple trdnsito hacia las ideas claras y distintas, para
convertirse en una esfera independiente, mediadora entre el espiritu y la naturaleza,

Sin embargo, algunas lagunas quedaron en la doctrina del filésofo de Konigsberg; su
principal insuficiencia, desde la perspectiva de Hegel, ha sido interpretar como una
sintesis de la facultad de juzgar estética la conciliacién que en el arte tiene lugar
entre la libertad y 1a necesidad, lo universal y lo particular, lo racional y lo sensible.
Hegel introduce, en este punto, una modificacién de enorme trascendencia: la unidad
de estos momentos no sélo se consuma subjetivamente en el espiritu de quien crea la
-obra de arte o en el de quien la contempla, sino también objetivamente en la reali-
dad de la obra misma 4, Esta tesis lo acerca tanto como lo aleja de Schelling, cuyo
Sistema del idealismo trascendental hace de la naturaleza el terminus ad quem de su
concepcién del arte; con &l coindice Hegel en la necesidad de resolver las antinomias

k antianas, pero d ifiere resueltamente al circunscribir a lo bello artistico el 4mbito
de la estética.

Hegel justifica esta delimitacién, alegando que lo bello stricto sensu, lejos

de ser : fot
un producto natural, es una creacién del espiritu. 5E‘.l arte es, precisamente,

la activid i . s .
ad mediante la cual el hombre vence "la insuficiencia de la naturaleza'. La

necesidad universal y absoluta de belleza radica, ante todo, en el hecho de que el

hombre posee I ienci T i i
Posee libertad y conciencia de si. A diferencia de las cosas naturales, que
son de modo inmediato Y apenas una vez,

¢ el ser humano se duplica, lo que equivale a
decir que "se intuye

» S€ representa, piensa y tan sélo es espiritu en virtud de este
En el arte bello, cuyo dmbito es lo ideal, el eépfritu tiene su
se libera de sy sujecién a la finitud y se descubre en una imagen
que ya no refleja la pobreza del ser en general, sino "la aparicién sensible de la
idea" (das sinnliche Scheinen der Idee). 7La belleza, en efecto,
festacién del espiritu avtoconsciente

activo ser para si".

velut in speculo;

es la primera mani-
la encarnacién del concepto absoluto en una
realidad limitada y objetiva. Nada mi4s alejado de esta comprensién de lo bello que

el platonismo: la idea no es bella en si misma, ni estd en un trasmundo, eterna e
inmutable, para convertir en simulacros las bellezas particulares y sensibles. La idea,
para Hegel, se torna bella cuando aparece, cuando adquiere una forma aprehensible

por los sentidos. La aparencia artistica no es mera ilusién ni engafio; resulta "esen-
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cial a la esencia", al punto tal que "la verdad no serfa si no se mostrara y compa-
reciera sensiblemente'. 8

He aqul la piedra angular de la Estética: "la belleza es el concepto concreto
en si mismo absoluto y, mds determinadamente, la idea absoluta en su aparicién,
conforme a si misma". El arte bello pertenece al "reino del espiritu absoluto; por su
Preocupacién respecto de lo verdadero, corresponde a la esfera superior del espiritu
y se halla vinculado, segin su contenido, con la religién y la filosoffa", de las que
sélo se diferencia "por la forma en que expone su objeto en la consciencia™. 10Hegel
- se atiene, en este sentido, al planteo de la Enciclopedia de las ciencias filoséficas:
el espiritu se sabe progresivamente a s mismo bajo la forma de la intuicién
(Anschauung), la representacién (Vorstellng) y el pensamiento (Denken). El primer
modo de captacién, cuyo 6rgano natural es el arte, es un "saber inmediato" en la fi-
gura de lo "sensible y objetivo"; el segundo modo, caracteristico de la religién, es un
saber en la figura de lo subjetivo, "de manera que la presencia interna en la repre-
sentacién e intimidad del sentimiento deviene el elemento esencial para la existencia-
de lo absoluto"; el tercero, por ltimo, es el saber absoluto, propio de la filosoffa,
que absorbe "la objetividad del arte y la subjetividad de la religién" en la figura
inmanente del concepto. Si en el arte el espiritu se sabe en la forma de la cons-
ciencia y en la religién en la de la autoconsciencia, en la filosoffa se sabe en la
unidad de ambas: es en s y para sf lo que en un principio sélo es en si y luego
Unicamente para si.

Ahora bien, la verdad que pone en obra el arte se consuma "asimismo en el
elemento de la representacién y no sélo en la exterioridad sensible, particularmente
en la poesfa". le mitad de camino entre la percepcién inmediata y la interioridad
del pensamiento, lo bello necesita de la forma sensible para existir, lo que no impli~
ca que se agote en ella; su auténtico objetivo es crear apariencias, destingdas a
€xponer en la consciencia la intuicién concreta del espiritu en si como ideal. Desde
luego, la belleza no dice que el espiritu es la verdad de todo, pero lo muestra triun-
falmente suprimiendo la alteridad, el extrafiamiento de la naturaleza. En tanto pri-
mera forma de autoconsciencia, el arte constituye el origen del ensimismamiento, un
saber de si del espiritu que no se reduce, como puede tenderse a suponer, a una me-
Ta preparacién evangélica para las mds elevadas iluminaciones de la religién y la fi-
losoffa. 13Hegel ‘observa: "Cuando el arte alcanza su méxima perfeccién, encierra
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precisamente en si, de manera figurada, la clase de exposicién mds esencial y ade-
cuada al contenido de la verdad. Asi, por ejemplo, entre los griegos, el arte fue la
forma suprema en que el pueblo se representé a los dioses y se dio consciencia de la
verdad. Por eso los poetas y los artistas llegaron a ser, para los griegos, los creado-
res de sus dioses; es decir, quienes dieron a la nacién la representaciéon determinada
del actuar, del vivir y del obrar de lo divino y, por tanto, el contenido determinado

de la religién.” 14

Esta seria la "verdadera y originaria posicién del arte como supremo interés
del espiritu". 15Sin embargo, tras alcanzar su plenitud histérica, la concepcién artis-
tica del mundo se desmorona irreparablemente; prueba de ello es lo ocurrido a las
religiones orientales e inclusive a la religién griega, a contar desde el dia en que
"Platén se opuso a los dioses de Homero y de Hesiodo". Por lo general, en el desa-

rrollo de la cultura de cada pueblo, llega "una época en la que el arte apunta mds

allé de st mismo" y, como ilustra ejemplarmente la Reforma, "la representacién re-

ligiosa abandona e] elemento sensible y se reconduce hacia la interioridad del &nimo

: 16
y del pensamientor, Cuando el espiritu se manifiesta como lo que verdaderamente

es en su esencia,
sado,

el arte pierde su aura de sacralidad y se convierte en cosa del pa-
sobreviviendo como motivo de goce inmediato u objeto de consideracién estéti-
ca. Con la_victoria final del saber absoluto, que ocupa el trono vacante de la antigua
divinidad, adviene 1a edad prosaica del mundo. "Tal época es la nuestra ~dice Hegel-,
Se puede esperar que el arte siga elevdndose y perfecciondndose cada vez mis, pero
su forma ha dejado de ser para siempre la suprema necesidad del espiritu. Podemos

hallar magnificas las imdgenes de los dioses griegos y ver representados pura y dig~
namente al Padre,

a Cristo y a Marfa; pero eso de nada sirve: ya no se nos doblan
las rodillas", 17

Desde este tratamiento general de lo bello artistico o ideal, Hegel pasa a
una filosofia de la historig del arte, que se perfila claramente como una fenomenolo-~
gia de la experiencia estética. El devenir del ideal a través de sus determinaciones
histéricas es estudiado bajo los epigrafes del arte simbélico, el arte cldsico y el

arte romdntico. Hegel adjudica a cada uno de estos periodos, que se corresponden

con Jriente, Grecia y el mundo cristiano, el predominio de ciertas artes particulares:
arquitectura en el simbélico; escultura en el cldsico; pintura, musica y poesia en el

roméntico. La progresiva configuracién del ideal es interpretada en los términos de
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una dialéctica entre contenido espiritual y forma sensible: en la primera etapa, la
forma todavia oscurece el contenido, que aparece como algo latente, pugnado por
manifestarse; en la segunda etapa, forma y contenido se equil'bran, permitiendo la
conciliacién entre la idea y su exposicién sensible; por dltimo, en la tercera, el con~
tenido triunfa sobre la forma de tal modo que incluso lo sensible se espiritualiza y
parece disolverse en lo conceptual, en el pensamiento. Todo este movimiento es resu~
mido por Hegel de la siguiente manera: "el arte simbélico busca acuella unidad per-
fecta de la significacién interior y la configuracién exterior que el arte cldsico en~
cuentra en la exposicién de la individualidad substancial para la intuicién y que el

. . s " 18
roméntico sobrepasa en su eminente espiritualidad."

Idéntica marcha progresiva registra la sistematizacién de las artes particula~
res. Hegel distingue, ordena y jerarquiza las distintas formas artisticas, segin su gra-
do de espiritualidad: arquitectura, escultura, pintura, misica y poesfa. Una alegorfa
sitve para dar cuenta de esta prelacién: 19la arquitectura, que es el arte simbélico
por ‘excelencia, presiente la aparicién de la idea y levanta un templo para Dios, en
el cual la escultura, el arte tipicamente cldsico, pone entonces a Dios mismo, la
Primera representacién del espiritu autoconsciente. De la aspiracién de_ expresar los
sentimientos de la masa de adoradores que se congrega en el templo, por completo
intraducibles en una forma exterior, nacen las artes romdnticas de la pintura, la mi~
sica y la poesfa. La pintura reduce, en un primer momento, la corporeidad de la
escultura a superficie; en un segundo momento, la musica niega el espacio y se
abandona a una existencia en el tiempo, como simple sucesién de sonidos. Finalmen~-
te, el tercer momento lo constituye la poesia, "el verdadero arte del espiritu”, donde
la palabra ya no es el simbolo de una exteriorizacién, sino el signo de un contenido
que tiene una existencia concreta en la propia esfera de la iqterioridad. La auténtica
objetividad del arte poético, como intentaré demostrarlo a continuacién, no es sino
"la representacién interna y la intuicién misma" (die innere Vorstellung und

Anschauung selbst).20

El lugar en que Hegel acaso mejor se explica a propdsito de estas formas
espirituales es un capitulo de la Enciclopedia, perteneciente a la seccién psicolégica

; h 21 2 .
de la "Filosoffa del Espiritu" y titulado "EI espiritu teérico". “"En él se discute con
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gran detalle el conjunto de actividades intelectuales por las que el objeto de conoci-
miento, que al comienzo se presenta como algo dado, pierde gradualmente su cardc-
ter externo para ser asumido como interno en la vida racional del sujeto. Las fases
que el espiritu tedrico recorre, como formas de consciencia, son las mismas que
atraviesa el espiritu absoluto, como formas de autoconsciencia: la intuicién, la repre-
sentacién y el pensami‘ento. Por intuicién (Anschauung) Hegel entiende, primeramente,
un modo de conocimiento directo e inmediato, propio del sentimiento (Gefiihl), cuya
pobre certeza acaba encerrdndose en la subjetividad aislada y la singularidad del dato
empirico, que es siempre abstracto, incomunicable y supuesto; no obstante, a medida
que su exposicién avanza, se vuelve cada vez mds notorio que el conocimiento intuiti-
vo requiere de la atencién (Aufmerksamkeit), sin la cual el objeto no puede aparecer
ante la inteligencia con una identidad. 22I—legel, por consiguiente, observa que la
intuicién es la completa captacién de una cosa o estado de cosas y NO un mero
extraviarse entre sus partes: en ella el objeto recibe de la inteligencia su determina-

cién como un otro relativo, como un contenido arrojado en la exterioridad abstracta
del espacio y el tiempo. 23
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La siguiente fase del espiritu tedrico es la representacién (Vorstellung). En
cuanto intuicién interiorizada, constituye el término medio entre el inmediato hallarse
determinado de la inteligencia, que corresponde al conocimiento directo, y la misma
inteligencia en su libertad, que se identifica con el pensamiento. "El camino de la
inteligencia a través de la representacién ~-dice Hegel- es hacer igualmente interna
la inmediatividad, ponerse en si misma intuitivamente, suprimirse como subjetividad
de la interioridad enajenarse de si en si misma y en su propia exterioridad ser en
s".2% Tres son las etapas por las que atraviesa: el recuerdo (Erinnerung), la imagi~
nacién (Einbildungskraft) y la memoria (Gedichtniss). En la primera de ellas, el
objeto no es ya algo dado en una intuicién externa, sino una imagen intuitiva que,
desprendida de su inmediatez, se ha fijado en el espacio y el tiempo privados del
sujeto. Esta imagen es tambiém propiedad de la inteligencia en el sentido de que,
tras su moment4nea aparicién, ha caido en el "fondo tenebroso"25 de su ser en si,
donde es inconscientemente conservada hasta que, mediante cierta sintesis, es puesta
en contacto con una determinacién exterior. En pocas palabras, el recuerdo no es
sino la subsuncién del contenido particular de una intuicién externa bajo la forma
universal de una imagen intermna.

Este cardcter de propiedad o posesién del objeto, implicito en el momento
del recuerdo, se vuelve explicito en la fase de la imaginacién. En esta segunda etapa
de la representacién, la inteligencia se capta a través de una imagen: si sélo se
intuye, de modo subjetivo o inmediato, en una representacién externa, recibe el
nombre genérico de "fantasia" (Phantasie) o '"imaginacién productiva" (produktive
Einbildungskraft), especificamente creadora de simbolos; si consigue autointuirse, de
modo objetivo o mediato, en una representacién interna, se la llama "fantasia hace-
dora de signos" (Zeichen machende Phantasie), pudiendo ser ya considerada "memoria
productiva" (produktive‘ Gedichtniss) o mnemosine, principalmente abstracta.”  Ambas
clases de fantasfa se diferencian segtn la correlacién que establecen entre forma Yy
contenido: en la simbolizadora, dichos términos coinciden; en la significadora, se se-
paran. La primera produce una intuicién que expresa, positiva o directamente, algo
idéntico a lo que es por si; la segunda, en cambio, produce una intuicién que, nega-
tiva o indirectamente, expresa un contenido por completo distinto, a titulo de alma ©
significado. La objetividad del simbolo es la intuicién externa; la del signo, la repre-

sentacién interna y la intuicién misma, despojada de su inmediatez y de unilatera=
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No es exagerado afirmar que este pasaje gravita decisivamente sobre la
Estética. Entre sus multiples derivaciones, cabe mencionar que, en tanto facultad
creadora de simbolos, la fantasfa se revela como el lugar originario del arte: genéri-~
camente considerada, es la fuente universal de todas las formas artisticas; en razén
de sus determinaciones especificas, el fundamento de las distintas artes particulares.
29g, efecto, si lo bello es la idea en el plano de la intuicién, su esencial manifesta-
cién bajo una apariencia sensible, toda obra de arte es, segin su forma y concepto,
una representacién fantdsticamente desarrollada que se expresa, de modo directo o
inmediato, a través de un simbolo. No obstante, aunque el arte se define en un sen-
tido amplio, como una forma simbélica, se ha visto que puede asumir, a su vez, en
un sentidorestringido tanto una configuracién propiamente simbélica cuanto una cl4-
sica o romdntica. Tales configuraciones artisticas, como es dado conjeturarlo, tienen
asimismo su origen en la fantasfa creadora de simbolos, que en sus diversas modali~
dades se presenta como "imaginacién simbolizadora, alegorizadora o poetizante"
(symbolisierende, allegorisierende oder dichtende Einbildungskraft) 30De ello resulta
que el arte simbélico recibe su forma de la imaginacién simbolizadora, el cldsico de
la alegorizadora y el roméntico de la poetizante.

Ahora bien, desde el momento en que accede al arte de la palabra, suprema
configuracién de la imaginacién poetizante, la fantasia disuelve sus formas y expone

~su contenido con el material que le proporciona la fantasfa creadora de signos. Evi-

dentemente, la auténtica objetividad de la poesia, como apunta Hegel en la Estética,

no es ya la intuicién externa sino

o "la representacién interna y la intuicién misma".

La objetividad cambia su precedente realidad externa por la interna y, en conse~

cuencia, adquiere una existencia independiente en la conciencia misma, '"como algo

espiritualmente representativo e intuitivo". A la vez que los signos reemplazan a los

simbolos, las formas espirituales se colocan en el lugar de las sensibles y se abando~

nan los materiales configurantes como el marmol primitivo, el bronce, el color y el

sonido musical”. ““Sin embargo, ello no quiere decir que la fantasfa creadora de sig-
nos sea el verdadero fundamento de la poesia. La representacién interna y la intui-
cién misma no constituyen, entiéndase bien, el contenido del arte de la palabra; sim-
plemente, proveen el material que la imaginacién poetizante configura, el elemento
en que el contenido es captado y llevado a su manifestacién. Si la poesia (Poesie) es,
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esencialmente, poetizacién (Dichtung), entonces es un producto de la fantasia creado~
ra de simbolos: una "representacién imaginaria" (bildiche Vorstellung) que, en su
eminente espiritualidad, renuncia a la exterioridad inmediata, abriéndose paso a tra-
vés del signo en la esfera misma de la interioridad.>3

Ya definido el dmbito de la representacién poética, falta examinar un pro~
blema de dificil o imposible postergacién: la poesia en su propia exterioridad como
palabra o sonido verbalmente articulado. Hegel distingue en la Estética tres rasgos
fundamentales de la expresién poética.34En primer lugar, aunque la poesia parece

" basarse tnicamente en el lenguaje y referirse a lo hablado, la palabra sélo vale en
ella como signo de una representacién. Esta representacién es un producto de la fan-
tasia y, por consiguiente, posee un caricter imaginario, como se ha dicho con ante-
rioridad. En segundo lugar, por su propia estructura lingiiistica, lejos de consistir en
la simple perifrasis, la poesfa implica una redescripcién del mundo segin lo andlogo.
A expensas de abolir la representacién prosaica de la realidad y el criterio proposi~
cional de la verdad como adaequatio, el enunciado poético se determina como met4~
fora, conquistando su sentido figurado sobre las ruinas del sentido literal y adquirien-
do su referencia simbélica como resultado de la suspensién de la referencia descrip-
tiva.35En tercer lugar, la poesia se revela, a través de la versificacién, como un len~
guaje vivo, perteneciente al arte desde su origen.La expresién poética no nace de
anadir ornamentos al discurso; es habla real, palabra resonante que por si requiere,
al pasar por la exterioridad sensible, una disposicién con arreglo a medida, ritmo y
eufonfia.

Una consideracién sobre la naturaleza del signo que es base de la expresién
poética todavia puede hacerse, aunque para ello sea preciso regresar a la Enciclope-
dia. Dando pie a una larga digresién que viene a coronar todo lo dicho acerca de
la mayor espiritualidad del signo respecto del simbolo, Hegel afirma la preeminencia
del lenguaje hablado sobre el escrito. El argumento que esgrime es el mismo: denun-
ciar la alineacién de la inteligencia en la abstraccién sensible. Naturalmente, su cri~
tica de la escritura se detiene ante el alfabeto, cuya notacién no duda en juzgar la
mds inteligente. La ventaja comparativa del alfabeto consiste en ser una escritura
fonética que "conduce al espiritu desde lo concreto sensible a la atencién hacia

aquello que es m4s formal, la palabra sonora y sus elementos abstractos, contribu~

yendo de manera esencial a fundar y despejar en el sujeto el terreno de la interiori-
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dad." En este sentido la notacién alfabética es la superacién (Aufhebung) de las res-
tantes formas de escritura, particularmente de la jeroglifica. Sin embargo, no por
ello el alfabeto deja de ser para Hegel "una formacién secundaria en el dominio del
lenguaje”, que expresa sonidos que son ya en si mismo signos y que, por tanto,
"consiste en signos de signos".Nada puede salvar su posicién; la escritura es al habla
lo que a2 la memoria el olvido. Tal es la proverbial leccién del espiritu: Scripta
manent verba volant.>’

’ Sabido es que Hegel resume la totalidad de la filosofia del logos. Nada hay
" de extraiio, por consiguiente, en el hecho de que subordine el lenguaje escrito al ha~
blado; de igual manera reduce la exterioridad del signo verbal a la interioridad de la
representacién. El habla es una creacién de la fantasfa hacedora de signos, memoria
praductiva 0 mnemosine, que aln necesita de la intuicién externa para expresarse. La
auténtica objetividad de la inteligencia es alcanzada por la memoria (Gedichntniss)
propiamente dicha, dltima etapa en el camino de la representacién hacia el pensa~-
miento.38Con ella la palabra se desprende de la exterioridad inmediata, suprimiéndose
como signo fénico o imagen acustica, para adquirir una existencia independiente en
el espacio y el tiempo privados del sujeto. De este modo, la inteligencia puede por
fin discurrir consigo misma, valiéndose de signos que tienen tanto la docilidad de lo
hablado cuanto la fijeza de lo escrito. Una vez que el signo verbal se ha interioriza-
do, es repetido por la memoria mecédnicamente, sin preocuparse en absoluto de lo
que significa. La palabra ya no tiene un significado; simplemente, es su significado.
El nombre es la cosa: significado y signo, al identificarse, constituyén una tnica re~
presentacién interna, en virtud de la cual "la inteligencia es lo universal, la verdad
simple de su exteriorizacién y su completa apropiacién".nga en plena posesién de si
como unidad de lo subjetivo y lo objetivo, la inteligencia descubre "el paso hacia la
actividad del pensamiento, del que la memoria no es sino el momento extrinseca~

mente abs;aacto que encuentra su cumplimiento en '"la inmanencia concreta del
concepto'.

Quiero abordar el dltimo tramo de este estudio invocando tres importantes

textos en los que Hegel se refiere explicitamente a las formas espirituales de la

44




ARTE Y P)ESIA EN HEGEL

intuicién y la representacién. El primero de ellos es un pasaje de las Lecciones sobre
filosofia de la religién, titulado "La relacién religiosa".41En €l Hegel define la intui-
cién (Anschauung) como un tipo de conocimiento directo, cuya principal determina-
cién es el sentimiento (Gefiihl). Contra lo que acaso puede tenderse a suponer éste
no es un mero estado afectivo, como sentir agrado o dolor, sino la consciencia de un
objeto ~simple o complejo, real o ilusorio, noble o innoble- que puede incluir diversas
actitudes subjetivas, pero que difiere de todas las demds modalidades de consciencia
por su falta total de claridad. Fundamentalmente, se trata de una consciencia inme-~
diata, en la que no se registra una marcada distincién entre lo que es subjetivo y lo
que es objetivo. "En el sentimiento ~dice Hegel- la determinacién extrafia se hace
fluida en mi universalidad y yo hago mio lo que es otro respecto de mi". *2por ejem~
plo, cuando siento un objeto duro, la dureza es tanto una determinacién mia como
del objeto. Mutatis mutandi, la relacién de sentimiento religiosa es concebida por
Hegel como una relacién en la que Dios es hecho mio, lo mismo que la dureza de un
objeto es hecha mia cuando yo la siento.

Ahora‘bien, la consciencia religiosa no se agota en el plano del sentimiento;
su elemento mds adecuado es la representacién (Vorstellung), que no es exactamente
lo mismo que una imagen mental, sino una imagen "elevada a la forma de universali-
dad, de pensamiento".43Lo que Hegel (quiere decir es que la representacién constituye
un modo intermedio de consciencia que, a pesar de diferenciarse de la intuicién,
mantiene algunas propiedades de ésta. Los objetos de que se ocupa son tomados por
ella como dadas en la abstraccién sensible, como cosas subsistentes en el espacio y
el tiempo externos cuyas relaciones mutuas se limita a registrar sin profundizar en
su necesidad. Hegel entiende por consciencia representativa, en pocas palabras, un
modo casi empirico de lanzarse a cuestiones nocionales. En el campo de la religién,
los grandes problemas teolégicos -verbigracia, el Misterio de la Trinidad, la Creatio
ex nihilo o el fenémeno de la Transubstanciacién- importan este estilo representativo
de pensamiento por imdgenes, sélc superadopor la filosoffa especulativa. Efectivamen-
te, la consciencia religiosa no es todavia el pensamiento que concibe o el absoluto
saber de si; es el espiritu que no es plenamente consciente de si y que, con el auxi-
lio de la imaginacién o la fantasfa, traduce su contenido absoluto, no en el auténtico
lenguaje del concepto, sino en la forma atn extrafia de la representacién,44

El segundo texto que aqui deseo mencionar no es sino el capftulo que a la
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religién consagra la Fenomenologia de] espfritu.45P0r lo general, cuando se resena
este extenso pasaje suele aducirse que Hegel no ha sido consecuente con la concep-
cién del espiritu absoluto dividido en tres esferas -el arte, la religién y la filosofia-

que aparece en la Enciclopedia, a] subsumir el arte en la religién y considerarlo co-

mo etapa de su evolucién histérica, correspondiente a la Grecia antigua. No es mi

propésito discutir esta tesis; bésteme simplemente notar, a los fines de este trabajo,

que de la exposicién de Hegel no surge la identidad de ambas esferas: la religién es

la autoconsciencia del espiritu Tepresentada por el espiritu finito; el arte, la auto-

consciencia del espiritu absoluto intuida por el espiritu finito. Que Hegel, por descui-

do, haya omitido tratar el arte al mar

gen de la religién, viéndose obligado a salvar
el error en la Estética,

S cosa inverosimil y aun increible; deliberadamente, lo ha
puesto como superado (aufgehoben) en Ia esfera

to de toda religién;
consciencia,

que le sigue.46El arte es un momen-
no sélo una etapa de su desarrollo global como forma de auto-

sino también una fase constitutiva de cada una de las figuras por las

que la consciencia religiosa atraviesa. Las tres etapas de la religién poseen su corre-

la religién natural un arte simbdlica, la religién del arte un
arte cldsico y la religién revelada un arte

En la religién natural,

lativa forma artistica:

roméntico.

que se desarrolla en oriente, el arte fracasa en su
tentativa por lograr el equilibrio entre contenido espiritual y forma sensible; ni
sublime templo que erige la arquitectura,

los dioses que modela el artesano,

el
ni las proliferantes figuras animalizadas de
verdaderos jeroglificos que multiplican los inter-

mediarios y su aspecto ambiguo, pueden captar el espiritu en su significacién interna
: ... 47
mds que de un modo puramente intuitivo.

En la religién de arte, que se desarrolla
en Grecia,

la armonia entre forma y contenido es alcanzada, de manera tal que el

espiritu tiene consciencia de si como universal individualizado y concreto a través de

tres tipos fundamentales de representacién: la obra de arte viviente, donde es simbd-

licamente idealizado en la figura humana por la escultura, la obra de arte abstracto,
donde es alegéricamente exaltado en el hervor de las fiestas y las proezas de los
juegos, y la obra de arte espiritual, donde es poéticamente expresado en el lenguaje
de la epopeya, la tragedia y la comedia.48En la religién revelada, que se desarrol%a
en Jccidente, el arte deja de ser objeto de culto divino por efecto de la automani~
festacién de lo absoluto en el cristianismo y pasa a ser motivo tanto de una nostal-

: ; "
gia como de una promesa; en la ardorosa espera de sf mismo, el contenido sobrepas
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su exposicién sensible y, hundido en el dolor de la subjetividad, agrupa sus formas en
un panteén que, al mismo tiempo, es la cuna del concepto absoluto, del espiritu
autoconsciente.49

El tercer texto que deseo comentar se encuentra hacia el final de la Enci~-
clopedia, concretamente en la "Tercera seccién de la Filosofia del Espiritu", donde
la dialéctica de la forma y el contenido, que en la Fenomenologia ha servido para
definir la posicién del arte en cada etapa de la consciencia religiosa, es interpreta-

) . .
da  :mo la dialéctica de lo bello y lo divino.” "En el arte simbélico, que corresponde

- a la religién natural, lo divino es intuido como lo sublime (das Erhabene), en el pre-

ciso sentido kantiano de la palabra; es el espiritu que no se sabe libre o Ig pura
bisqueda de su esencia infinita, "un esfuerzo que, inconciliado, se arroja en todas las
formas, no encontrando su fin".>'En el cldsico, que corresponde a la religién del
arte, lo divino se manifiesta objetivamente ccmo lo bello (das Schéne) er una obra
que reconoce como producto de si; es el espiritu que ain se sabe de modo defectuc-
S¢ en su libre determinacién y todavia "siente la necesidad del arte para llevar a Ia
consciencia, mediante la intuicién y la fantasia, la representacién de su esencia".>?
En el arte romé4ntico, que ccrresponde a la religién revelada, lo divino "renuncia a
mostrarse como tal en la figuracién externa" y sélo condesciende a manifestarse er
cuanto lo ideal (das Ideal); es el espiritu autoconsciente de su infinita libertad, el
ccncepto aBsoluto o la icea en si, que se sustrae a la inmediatez sensible y la con-
vierte en "sélo un signo", en algo por completo "accidental respecto de su signifi-

cado".53
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El examen de estos tres textos arroja sin duda una nueva luz sobre la Esté=
tica. Todo indica que la dialéctica de la intuicién, la representacién y el pensamiento
rige el devenir del arte en su totalidad, sometiéndolo a una doble exigencia: por un
lado, al desarrollo externo, de una forma de autoconsciencia que, en tanto esfera del
espiritu absoluto, es superada en la religién, de igual manera que ésta lo es en la fi-
losoffa; por el otro, al desarrollo interno de una forma de consciencia que, en tanto
intuicién del espiritu absoluto en si como ideal, se transforma hasta dar a su objeto,
a través del movimiento de su propia- mediacién, la configuracién adecuada de lo que
es en su esencia.54En otras palabras, el espiritu que se sabe inmediatamente en el
arteé como espiritu es autoconsciencia y consciencia; se intuye a si mismo en si mis-
mo y esta intuicién de sf evoluciona hasta ser perfectamente apropiada a lo que pre-
tende expresar. Aunque el objeto de esta consciencia inmediata es ya el espiritu vy
No un mundo extrafio, su forma no es inmediatamente para ella la completa intuicién
de la esencia, sino que debe progresar, elaborarse a si misma como lo que efectiva-
mente es y configurarse como autoconsciencia. Esta necesidad inaugura una dialéc-
tica fenomenolégica, cuyo despliegue presenta una serie de figuras que, consideradas
Como momentos de un arte tunico, sélo difieren por la forma en que exponen en la
consciencia el contenido que es comtn a ellas: la autoconsciencia del espiritu atsolu~
to intuida por el espiritu finito.s5

La dialéctica general del arte implica la configuracién progresiva del espiritu
en si como ideal.56El primer momento de este proceso es el arte simbélico, en el
cual el espiritu se sabe inmediatamente como lo sublime en la figura de la intuicién
y del ser en general; el segundo momento es el arte cldsico, en el cual el espiritu
se sabe como lo bello en la forma de lo sensible superado o del si mismo que se re~
presenta er. tanto objeto de su obrar; el tercer momento es el arte romdntico, en el
cual el espiritu se sabe en si y para si como ideal. Mientras que en el primer mo-
mento el espiritu es en la forma de la consciencia y en el segundo en la de la auto-~
consciencia, en el tercero es en la unidad de ambas, como la consciencia inmediata
del espiritu absoluto que se ha dado en si la forma de la autoconsciencia.S7De este
modo, cabe decir que el espiritu absoluto se intuye como lo sublime en la forma
simbélica, se representa como lo bello en la forma clésica y se concibe como lo
ideal en la forma romdntica. Si a ello se afiade que el devenir de estas formas supo-

ne, como ha sidc consignado en la segunda parte de este trabajo, la progresiva de-
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determinacién simbélica, alegérica y poética de su contenido, puede obtenerse un
cuadro mds acabado de este proceso: el espiritu es simbélicamente intuido como lo
sublime en el primer momento, alegéricamente representado como lo bello en el se-
gundo y poéticamente concebido como lo ideal en el terceto.58

Admitido este argumento, entiendo que es posible -y aun inevitable- ir mds
lejos. La forma romdntica est4 bajo el imperio de la misma dialéctica que rige el
devenir del arte en su totalidad, de manera tal que tiene su momento simbélico en
la pintura, su momento cldsico en la mdsica y su momento propiamente romintico en
- la poesta. 9Al término de este movimiento, en el que el arte romintico atraviesa, en
tanto forma de consciencia, las fases de la intuicién, la representacién y el concep-
o, la poesfa se revela como la forma artistica universal, como la configuracién su-
Prema del ideal y el circulo que subsume, en un grado eminente, el conjunto de las
artes particulares. "Sélo a través de este proceso -dice Hegel- la poesia se presenta
Como' aquel arte particular en que el arte mismo empieza a la vez a disolverse y
adquiere para el conocimiento filoséfico su punto de transicién hacia la representa-
cién religiosa como tal y hacia la prosa del pensamiento cientifico". 6oEfect:wamente,
la poesta (Poesie) es la figura auténtica del arte, que en su esencia no es sino la
Poetizacién (Dichtung) de la idea, la liberacién del espiritu respecto del' contenido y
de las formas de la finitud. En el arte de la palabra, el espiritu se nombra por pri~
mera vez a sf mismo, se dice como lo que verdaderamente es, como la autoconscien-
cia que adviene al ser en el habla, como el concepto absoluto cuyo céliz rebosa su

infinitud en el verbo.
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Notas:

1. AE I, p. 12 ss. (E 1, p. 37 ss.). Toda la introduccion busca, en mi opinion, establecer las con-
diciones de posibilidad de una filosofia del arte bello, elaborada como ciencia de 1a-experiencia
de la consciencia estética. Para una actualizacion de este desarrollo, cf. Mikel Dufrenne, Phénome-

nologie de 1'experience esthétique, Paris, PUF, 1953.
ZoORE T, Pl 226'(E'2, p.22).

3. Recuérdese la definicién de la estética 'segin Baumgarten: theoria liberalium artium, gnoseologis
inferior, ars pulchre cogitandi, ars anologi rationis. Christian Wolff acufic una formulacion conci-
sa para su idea de la belleza al hablar de perfectio cognitionis sensitivae. Cf. Wladylaw Tatar-
kiewicz, Historia de seis ideas, Madrid, Tecnos, 1987, pp. 178-183. Para Kant, empero. la ciencia
de lo bello no pasari de ser un modus, sin llegar jamis a ser un methodus. Critica del juicio.

Buenos Aires, Losada, 1961, £ 49, p.163.
bo AET, p. 24 ss. (E 1, p. 62 ss.).

5. AE T, pp. 243-266 (E 2, pp. 55-132). En la polémica con Schelling, ya no se acepta la identidad
de 1a naturaleza con el espiritu. "La viviente belleza natural -dice Hegel-, a causa de su inmedia-
tez s6lo sensible, no es bella ni se manifiesta bellamente ni para si misma ni menos a partir de
si misma. La belleza natural s6lo es bella para otro, es decir, para nosotros, para una consciencia
€ap3z de captar 1a belleza. Sobre la metafisica de la critica hegeliana de la belleza natural.

cf. Theodor W. Adorno, Teorfia estética, Barcelona, Taurus, 1971, pp. 103-106.
6. AE I, p. 55 (g Lp. 102).
7. AE I, p. 235 (¢ 2, p. 47).

8. AE T, p. 18 (E 2, P. 49). Ernst Bloch, sagazmente, evoca en un paréntesis la determinacidn re-

fleja de la apariencia en 15 Logica.
1949,

E1 pensamiento de Hegel, México, Fondo de Cultura Econdmica,
p. 280. Sobre 1a idea platonica y el ideal hegeliano, cf. Emilio Estil, "Belleza, arte y me-

tafisica", en Humanidades, La Plata, 1948, Tomo XXXI, pp. 415-438.

9. AE I, p. 227 (E 2 p. 22).
0. AE I, p. 233 (E 2, p. 34).
M. AE I, p. 234-236 (E 2, p. 35-41). Cf. Ephw III, £ 553-577, pp. 366-388.

12. AE I, p. 234 (E 2, p. 35).
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13. La frase es de J. M. Findlay, en Reexamen de Hegel, Barcelona, Grijalbo, 1969, p. 347. Nunca se-

remarcara lo suficiente que progreso o progresion no equivalen a linealidad.
14. AE 1, p. 235 (E 2, pp. 35-36).

15. AE I, p. 235 (E 2, p. 36).
16. AE I, p. 236 (E 2, pp. 36-37).

17. AE I, pp. 236-237 (E 2, p. 37). En torno a la famosa "muerte del arte", cf. Benedetto Crocce,

Saggio sullo Hegel, Bari, G. Laterza, 1927. F1 dictamen de Hegel ha servido de punto de partida a

pufrenne, para quien "la muerte del arte, consecutiva en el fondo a 1a muerte de Dios y al adveni-
miento del saber absoluto, nosignifica quizimis que 1a resurreccion de un arte auténtico, que no
tiene otra cosa que decir que &l mismo" (op. cit., Tomo I, p. 11). yn eco a contrapelo de 13 inter-

pretacién hegeliana puede encontrarse en Walter Benjamin, "E1 arte en 1a época de 1la reproductibi-

lidad técnica", Discursos interrumpidos I, Barcelona, Taurus, 1987, PP- 15-58. Tambi&n Martin

Heidegger se hace cargo del problema en "E1 origen de la obra de arte", Arte y poesia, México, Fon-

do de Cultura Econdmica, 1958, pp. 120-121. Para una clara exposicion del tema, véase Mario Presas,

ma 'muerte del arte’ y la experiencia estética", en Didlogos, 40, 1982, pp. 1-70.
18. AE 1, p. 390 (E 3, p. 30).

19. Me refiero, como se verd, a lo que bien podria llamarse la "alegoria del templo". Hegel se vale

de ella en distintos momentos de la Estética; sobre todo, véase AE II, pp. 254-265 (€ 6, pp. 21-59)

y AE 111, p. 222-223 (E 8, p. 25-26).

20. AE II, p. 261 (E 6, p. 52). Hegel, literalmente, dice: "E1 tercer té&rmino entre 1a pintura y la
misica es el arte de la palabra, la poesia en suma, lo absoluto, verdadero arte del espiritu y su
expresion como espiritu" (Warkafte Kunst des Geistes und seimer Auberung als Geist). Comparese esta
definicion con la que aparece en AE I, p. 120 (E 1, 253), donde se afirma que la poesia es "el arte
universal del espiritu" (die allgemeine Kunst des Geistes). En ambos casos Hegel agrega que 13
exterioridad del arte poético estacenstituida por las formas espirituales de la representacion in-

terna y la intuicidn misma.

21, Ephw III, £ 440-465, pp. 229-288. Lamentablemente, debo mencionar aqui que la edicion castella-=
na més accesible de la Enciclopedia de las ciencias filosdficas (México, Editorial Porriia, 1971),

que reproduce la vieja traduccion de E. Ovejero y Maury, resulta por completo inutilizable pard

nuestros fines, dado que omite los inestimables Zusatze.
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22. Ephw III, £ 446-448, pp. 246-253.
23. Ephw III, £ 448-449, pp. 249-256.
2h. Ephw III, £ 451, p. 257.
25. Ephw III, € 453, p. 260.

26. Ephw III. § 454, p. 261.

21. Ephw II1, £ 455 2, p. 264; £ 456-458, pp. 265-271.

28. Ephw III, £ 458, P. 270. En AE I

» P. 297 (E 3, p. 32), al iniciar el estudio de la forma del
arte simbdlica,

. . s ida
Hegel efectda la misma distincidn: el simbolo se diferencia del signo. en la medi

. ido.
en que establece una relacign natural, no arbitraria o convencional, entre la forma y el contenid

. i-
29. Ephw II1, £ 456 7, p. 267. cf. AE III, p. 233 (E 10, p. 34), donde Hegel dice. con toda clar

formas
dad, que la fantasia gs Mege fundamento universal (diese allgemeine Grundlage) de todas las fo
particulares del arte y de las artes individuales".

. Sinn-
%0 Ephw I11, £ 456, p. 2665 £ 457 7, p. 269. Notese que 1a etimologfa de 1a palabra alemana

. tad de
bild (simbolo) refiere directamente a la nocin de imagen (Bild) y, por extensidn, a 1a facul

ue
la imaginacign (Einbildungskraft). Hegel distingue entre Sinnbild y Symbol, del mismo modo 4q

entre Einbildungskraft y Phantasie, reservando en ltima instancia las locuciones latinas para de-
signar las formas generales. Asi como la Phantasie se especifica como symbolisierende, allegori-
sierende o dichtende Einbildungskraft, en sus formas particulares el Symbol se determina como Sinm-
bild, Allegorie o Dichtung.

1. ME 111, p. 229 (g s, P. 30). Cf., supra, nota 20.

32. AE 111, p. 229 ss. (E 8, p. 31 ss.).

33- MEIIT, p. 2%6. 5§ que 13 traduccidn de Dichtung por "poetizacién" suscitars objeciones; me ha

parecido, sin embargo, 1a mejor opcidn, preferible al hibito de verter esta rica palabra, segin el

contexto, como poesfa con maydscula o mindscula, expediente irrelevante para el idioma aleman, que

comporta no pocos equivocos en castellano. Hegel, deliberadamente, emplea el término latino Poesie

para referirse a la forma artistica y el término germano Dichtung para hablar de su modo de confi-

guracion.

3h. Para lo que sigue, véase AE IT1, pp. 274-318 (E 8, pp. 68-105).

35. Desde otra Perspectiva, esta idea es desarrollada por Paul Ricoeur en La Métaphore vive, Paris.
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Seuil, 1975. Cabe distinguir, por lo demis tres clases de enunciado poético: enigma (Rastel),
alegoria (Allegorie) y metéfora (Metapher(. Esta se divide 3 su vez en metdfora propiamente dicha,
imagen (Ebenbild) y comparacion (Vergleich): 1a primera es una expresign directa, en la que el

enunciado se determina como una intuicién o comparacién abreviada; la segunda, en cambio, se eleva

al plano de la representacion, como una metifora desplegada; por Gltimo, 1a tercera, aparece ya
pajo la forma del pensamiento, en tanto imagen en si misma metaforicamente desar

rollada segin lo
an3logo (Verwandten). Cf., AE I, p. 323 ss. (E 5y0pe 52 880D

36, Ephw III, £459, p. 276.

‘37' Ephw III, £ 459, pp. 272-273. A propésito de este Pasaje; observa Jacques Derrida, no sin car-

gar las tintas: "Es lo que decia el Fedro: 1a escritura es a la vez mnemotécnica y poder del olvido

( ) Lo que traiciona la escritura, en su momento no fonético, es la vida. Al mismo tiempo amenza

1 aliento, el espiritu, la historia como relacién del espiritu consigo mismo. De todo esto es el
e
fin, 1a finitud, la pardlisis. Cortando el aliento, esterilizndo o inmovilizando la creacign espi-
9
stual en la repeticion de la letra, en el comentario o la exégesis, confinada en un medio estre-
ri

ho, reservada a una minoria, es el principio de muerte y de diferencia en e} devenir del ser, s
Cc L]

1 habla lo mismo que China es a Europa". De la gramatologia, México, Siglo Veintiuno, 1971, Pp.
a

33-3h.
38, Ephw 111, £ 461 7, p. 278.

39. Ephw I1I, £ 462, pp. 278-280. Findlay habla de "una extraordinaria fusién de nominalismo, con-

ceptualismo y realismo" (op. cit., p. 314).

40. Ephw I1I, £ 463, p. 281; £ 464, p. 282. Conviene notar el parentesco, subrayado por Hegel,
entre memoria (Gedachtniss) y pensamiento (Gedanke).

41. Rph I, pp- 114-220.

42. Rph I, p- 138. Traduzco vermeinige ich por "yo hago mio".
¥3. Rph I, p. 152.

L. Rph I, pp. 153-162.

45, PHE II, pp. 201-291 (FE, pp. 393-457).

46, Descarto la hipotesis de una separacion tardia de las esferas del arte y la religion, posterior

al periodo de Jena. La division del espiritu absoluto en tres esferas ya se encuentra, en forma
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larvada, en La diferencia entre los sistemas de Fichte y de Schelling, Madrid, Alianza Editorial,
1989, p. 121. Discutiendo el pensamiento de Schelling, Hegel habla del arte, la religion y la espe-

culacion

k7. PHE II, pp. 220-221 (FE, 406-407). El incipiente arte oriental se presenta con cierta "forma de
informidad" (Gestalt der Gestaltlosigkeit), apenas como un simbolo del espiritu autoconsciente. La
figura jeroglifica no llega a constituir un lenguaje; es tan sdlo una escritura, que no alcanza a
expresar "el sentido mismo que la invade". Sobre el desarrollo de la religion, cf. Jean Hyppolite.

Génesis y estructura de la "Fenomenologia del espiritu” de Hegel, Barcelona, Peninsula, 1974. pp.
479-515.

48. PHE I, pp. 22-257 (FE, 408-433). Hegel parece interpretar la mimesis, en el sentido aristoté-

lico, como representacidn poética en el plano del lenguaje.

49. PHE II, p. 262 ss. (FE, p. 435 ss.).

50. Ephw III, £ 556-557, p. 367. En cuanto primera forma de autoconsciencia, el arte es definido

como "la intuicidn concreta y 1a representacion del espiritu absoluto em si como Ideal".

51. Ephw ITI, £ 561, p. 370. En su critica de la intuicién, Hegel separa lo sublime de lo roménti-
co, confundidos en 1la doctrina estética del romanticismo. Con respecto al concepto de lo sublime

(Erhabenheit), ef. Kant, op. cit., £ 23-29, pp. 206-228.
52. Ephw 111, £ 562, p. 371.

53. Ephw III, £ 556, p. 367; £ 562

s P. 370. La inadecuacidon romantica no es del orden de la "forma
finita" (endliche Form)

» como en el arte sublime, sini de la "forma infinita" (unendliche Form).

i $ " | i i o ’, . 3 . .
Dice Hegel: "La subjetividad no es como en el primer extremo s6lo personalidad superficial, sino
que es la maxima interioridad y Dios es sabido, no en cuanto busca meramente su figura o se satis-
face en lo exteri i : R p B 3
tor, sino en cuanto se encuentra en si y, por consiguiente, sdlo en lo espiritual

se da su figura adecuada. "Cf., AE II, p. 127 ss. (E 5, p. 25 ss.).

4. E1 arte realiza, como consciencia intuitiva, un movimiento similar al de la religion, como
consciencia representativa. Véase PHE II, p. 264 ss. (FE p. 438 ss.) y comparese con AE I, p. 382

ss. (E3, p. 19 ss.) y AE II, pp. 245-254 (E 6, pp. 17-38). Hyppolite subraya esta doble exigencia

en el caso de la religion. Cf, op. cit., p. 488.

55. PHE IT, p. 212 (FE, p. 401): "En efecto, como el espiritu se encuentra en 1a diferencia de su

consciencia y de su autoconsciencia, su movimiento tiene como meta suprimir esta diferencia y das
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a la figura que es objeto de la consciencia 1a forma de 1la autoconsciencia."

56. AE I, p. 383 (E 3, p. 20); Ephw III, £ 557, p. 368 y ¢ 562, p. 371-372.

57. AE III, p. 572-573 (E 8, p. 318-319); Ephw III, € 563, P- 3725 PHE II, p. 262 (FE, p. 436)
§ iPe .

58. El arte simbdlico aidn intuye lo que ol arte clésico ya representa y el arte romintico recién

concibe, llegando a ser en si y para si la consciencia inmediata del espiritu absoluto como ideal

59. AE 11, pp. 127-141 (E 5, pp. 25-52); A 11, pPp. 259-262 (E

(E 8, pp. 25-26). 245-266 » PP Kh-50); AE ITI, pp. 22-223

60. AE III, pp. 233-234 (E 8, pp. 34-35):

n g PR o
La poesia no estd ligada a ninguna forma de arte deter-
minado, sino que deviene el arte universal

» que en cada contenido y en cada forma puede configurar-
se y expresarse, el uUnico que en general es capaz de introducirse en 1g fantasia, puesto que
. su

verdadero material es la fantasia misma, ese fundamento universal de todas las formas particulares

de arte y de las artes individuales."
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