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entonces del supuesto de que la lite-
ratura es comunitacibn y como tal
esté involucrada en las mikmas condi-
cibnes de recepcin que la lengua, nos
parece que recuperar el horizonte de
expectativa en el que se ihsertaba el
L.B.A. en el siglo XIV, es tan nece-
sarib como conocer el sistema de una
lengua y el regiktro 2 para decodificar

* un dikcurso.

La hiktoria de la critica regibtra
un ndmero considerable de opihibnes
segln las cuales el Libro es una poli-
graffe: para Lecoy, Juan Ruiz acumulé
poesfas escritas para una clientela
varinda 3; para Menéndez Pidal es un
"vasto cancibnero" 4y Américo Cas-
tro lo denomiha "Cancibnero - puro
arabesco sih prihcipib nil fin posil
bles-" 5. Desde este sector de la
critica, el Libro fue captado bajo as-
pectos de diktintos géneros, donde se
entrecruzan, reunidos en el marco de
una autobibgraffh, formas de la sitita
y de la parodia, de la alegorfa gro-
tesca y de los exempla, del sermén
moralizador y las cantigas, etc., etc.

Pero una composicibn tal no impide
al critico plantear el problema de la
domihante que gobikrna el sistema del
texto 6. La ihtroduccibén de la nocibn
de domihante permite transformar en
categorfa metédicamente productiva,
lo que se llama -con prejuitib clasitikta-
"mezcla de géneros". Se podrfa dik-
tihguir asf entre una estructura de
género de funcibn ihdependiente (o
constitutiva) y otra dependiente (o
concomitante). Por este camiho, Ma-
rfle Rosa Lida, siguiendo la idea del
mudejarismo del Arcipreste que sefia-
jara Américo Castro, encuentra que
el género de funcibn constitutiva en
el L.B.A. serfa el de las magamat
hispanohebreas, que le permite "poner
en primera persona las aventuras
amorosas siempre fallidas, lo que
cuadraba con la ihtencibn did4ctica
qué guikba su pluma" 7. Pero Lida
acepta que serfa ihsensato postular

para Juan Ruiz la lectura de las
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magamat. <Y si' un clérigo de consi.-
derable eruditi6n no tenik acceso, por
barreras lingiifsticas, a esa literatura,
qué se supone del pueblo al que va
dirigido el Libro? Si' el género se ihs-
cribe en una gramética que pertenece
a la competencia textual de un pablito,
no se pueden excluir los problemas de
la recepcibn del texto. En este sentik
do, Menéndez Pidal -al que Lida se
opone por haber puesto de relieve "el
aspecto colectivo més que el personal
del Libro" 8- aporta numerosos ele-

-mentos.

Hacik 1330 -fecha consignada en
el primer manuscrito que se conserva-
las diversiones hiktribnicas eran fre-
cuentes en todas las clases socilhles y
en diversas festividades, tanto religio-
sas como profanas. Pero esta ditoto-
mil no parece haber sido sentida como
tal en el pueblo. En el Libro de los
Estados dice Juan Manuel: "...en las
vigilias que agora fazen alll (en los
santuaribs), se dizen cantares et se
tannen estrumentos et se fablan pala-
bras et se ponen posturas que son to-,
das el contrario de aquello para que
las vigilias fueron ordenadas" 9. Pero
serfa apresurado concluit que tales
pricticas obedecen a un relajamiento
de las costumbres en el siglo XIV. El
1l Concilio toledano (S. VI) permite
formarnos una idea de cémo el pue-
blo expresaba su alegria en las fies-
tas religibsas: "Extermihanda omniho
est religiosa consuetudo quam vulgus
per sanctorum solemnitates agere
consuevit, ut populi, qui’ debent offik
cia divina attendere, saltatibnibus et
turpibus ihvigilent canticis, non solum
sibil nocentes, sed religiosorum offit
cium perstrepentes” 10. Esta denuncih
de la época vikigética sobre las cos-
tumbres licencibsas en los templos,
vuelve a aparecer siete siglos después
en Las Partidas de Alfonso X quien,
al redactar su prohibitién, nos infor-
ma que no sélo los laicos siho tam-
bién los clérigos practicaban "juegos
de escarnib" dentro y fuera del tem-
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plo (Partida I, ley 34, tit. VI). El

texto de la ley es ilustrativo ademfés,

acerca de la actividad artistica de los
clérigos, al autorizarlos a hacer re-
presentacibnes para Navidad, Reyes y
Pascuas, pero sélo en las grandes ciu-
dades "e non lo deven fazer en las
aldeas nin los lugares viles, ninh por
ganar dineros con ellas". A Juzgar
por las reiteradas condenas de los

concilios espafioles (Valladolid -1228;

Lérida -1299; Tarragona -1317; Aran-
da -1473; Sevilla -1512; Toledo -hacik

156; Salamanca -1565; y Toledo -1585) -.

el pueblo segula festejando con ‘“es-
carnibs, villanfes y desaposturas" las
conmemoracibnes religibsas.
marco de referencih es necesarib pa-
ra aproximarse al Libro, pues nos re-
vela una realidad de "fiesta" popular
sacro-profana, en la que se produce
el texto: la actividad de clérigos-ju-
glares y la vigencia de los 'juegos de
escarnib’ en festividades religibsas,
juegos que "consiktfan en diversibnes
colectivas o en especticulos ofrecidos
al regocijo ”popular: danzas, pantomib
mas y mojigangas, que contaban, a
veces, con elementos literaribs de es-
carnib (oracibnes contrahechas, ser-
mones grotescos, cancibnes lascivas,
diélogos bufos, etc.)" 11

Escrito para ser cantado, lefdo,
recitado en piablico -inhfihidad de
marcas asf' lo confirman- un problema
importante para la ihterpretacibn del
Libro es cémo abordarlo en su es-
tructura toyal, pese a la certeza de
que el pablico recibifrfa sélo fragmen-
tos que el juglar elegitfh segin la
ocasibn. El sentido de las partes des-
glosadas puede variar y hasta contra-
decir el contexto, segin permanezcan
o no unidas a su "marco". Si' extra-

lamos un dikcurso de Don Amor,
por ejemplo, sacédndolo del debate que
estd entablando con el Arcipreste,
podemos mostrar un sermén cristiano
en verso, de fuerte contenido moral;
sili, en cambib, lo hacemos depender
de ese narrador -el dibs ovidiano-,

AN
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- plasmacibn

su prédica queda desautorizada y. los
significantes ihvertidos. Remititnos al
narrador en cada caso -y el Libro se
estructura casi totalmente sobre ‘de-
bates en los que se argumenta 'con
cuentos,apblogos, exempla, etc.- pue-
de revelarnos un sentido diferente y
hasta opuesto al que tendrft el freg-
mento sacado de su contexto. Sit el
elogio al poder que da el dihero re-
sulta irénico y esta ironfa se confif-
ma porque el discurso estéd en boca
de Don Amor, es el mismo locutor
quien aconseja -para conseguit el
amor de la mujer- moderacin en el
viho y reprueba el juego yla mentira.
No obstante., este parlamento de Don
Amor se ha usado para "demostrar"
que el Arcipreste no se puede identi-
ficar con los goliardos, ya que repro=
barfe las pricticas de tabema 12.

~ Un punto clave en las diktintas
lecturas que se han propuesto para. el
Libro, es el del narrador. Subrayo las
palabras = de Américo Castro, Ppor
demés elocuentes: "La impresibn -de
personalidad que habla, brota de cada
linea..." (op.-.cit., p. 374). Esta Vo=
luntad narrativa y sus estrategibs,. sop
las que quikiéramos recuperar. - :
Hay en el L.B.A. una actitud ha-
cih la palahra ajena, mostrada dis-:
tancihda, que ubitard al Arcipreste:
como precursor de esa técnica, que:
consiste en presentar mundos y PeI”
sonas ‘socibdiscursivas con los que RO
se solidariza el autor. Al exagerar, &
ridiculizar el lengusje, el Arcipreste.
polemika con él, lo refuta. = .
Sii estudimos los "lenguajes” en
el L.B.A. (y entendemos también por
lenguaje los géneros y estilos porqueé
ellos poseen formas verbales-seménti-
cas de asimilacin de las distintas
fases de la realidad), nos ihtr,qd,“m"
mos en un plurilihgiibmo, que es 1a
e,stilﬂsti%a concreta . de

ideologihs ajenas. En la- meditla en
que el Arcipreste muestra esos: len-
guajes, devienen en el texto objetes
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de representacibn: estdn mostrados
.como imégenes 13,

- Ha sido dibcutido en miiltiples es-
tudibs el sentido general del Libro.
La dificultad de los criticos en llegar
a un acuerdo, reside en el gusto del
autor por la 4, Menéndez
Yy Pelayo observaba que el Arcipreste
prevefe la candidez de sus  futuros
criticos 'y se burlaba anticipadamente
de ellos. Es que al jugar con los len-
guajes, Juan Ruik desorienta las lec-
turas unfvocas y totalizadoras. El
problema es sil el autor cita pitdosa-
mente o, por el contrarib, con itonib,
con burla. La anfibiblogih en la pala-
bra ajena, a menudo era ihtencibnal.
en la Edad Medik. Hay toda una ga-
ma de tonos en la apropibcibn del
discurso del otro: desde la aceptacibn
pihdosa hasta la ridiculizacibn parédi-
ca. Con frecuencih es difftil estable-
cer dénde termiha la piedad y dénde
comiénza la burla. Al igual que en la
novela moderna, en la que a menudo
no se sabe dénde fihaliza la palabra
autoral ditecta y dénde empieza la
representacibn parédica o estilizante
del lenguaje de los personajes.

Se han puesto en evidencih muchas
de las bromas del L.B.A., aunque no
es undnitne la comitidad de algunos
pasajes. Basta comparar las notas de
Cejador a su editibn del Libro, en el
pasaje de las Horas canénitas, con el
andlisis que del mibmo texto hace
Otik Green. Lo que para unos es "en
serib", pues creen que el autor se
solidariza con un juitib, para otros es
irrefrenable burla. A titulo de ejem-
plo, sefialaremos dos "lecturas" de la
mibma estrofa:

1627 Buena propiedat ha, do quiera que se lea,
que si 1o oyere 3lguno que”tengamujer fea,
o si mujer lo oyere que su omne vil sea,
fazer a Dios servicio en punto lo desea:

Mientras para Marfa Rosa Lida aquf
hay una prueba 'palmaria" de que
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una de las virtudes del Lijbro es ense-
fiar a bik r_al malcasado o a la
malcasada 15, para Alicia C. de Fe-
rrarasi, "esto es nada menos que Ppa-
rodia del tropos de buenas ihtenclo-
nes" 16, El texto podria ser ihundado
de comillas, pero serfa imposible ha-
cerlo, ya que una misma palabra en-
tra frecuentemente en dos_regiktros,
torndandose ambivalente. Si'! nuestra
lectura no percibe las comillas, en-
tonces se destruye la imagen del es-~
tilo ajeno.

Un ejemplo ihteresante puede ser
el de la pareja de D. Amor y D.Car-
nal, cuando hacen su entrada vitto~
ribsa para la Pascua. El ruido de las
campanas es sefial de que acaba el
luto de la Pasién y comienza la época
de Gloria (estr. 1210). Dofia Cuares-
ma, el viernes de ihdulgenciks, se
atavi® como para ir de romerih,
est4 lista para partir (estr. 1205-1207).
El plazo estaba cumplido: habia fiha-
lizado la época de penitencia fijada
por el calendario eclesidstico. Don
Carnal no necesita contraatacar para
vencer a Cuaresma: puede volver el
sdbado santo ‘porque la Iglesia levanta
el precepto de abstinencia. Por otra
parte, cuando huyé, Carnal habia es-
capado hacia la juderfa, porque allfl
se segufa comikndo carne (estr.1183).
Si! a esto agregamos el ejército de
Carnal, constituido por animales de
carnes rojas (estr. 1082-1093), esta-
mos en un primer nivel de significa-
cibn: el alimento que no se puede
comer en Cuaresma, pero que es pla-
to de fiesta en Pascua. Pero por otra
parte, para el ofdo de cualquiler cris-
tiano catequizado, la Carne es parte
de la trilogih con Demonib y Mundo.
El mikmo Arcipreste (estr. 1584) se-
flala que de esos tres enemigos de-
vienen todos los pecados mortales. Y
para hacer méds ambigua ain la ale-
goria, Don Carnal triunfante en Pas-
cua, connota la Resurreccibn de la
Carne.

Don Amor también participa de
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Una doble alegorizacibn con su proce- tro de los tropos retéricos, esta es
Sibn-cortejo de amadores: por un lado una antffrasik, tipo de ironfs por con-
s el dibs ovidiano, pletérico de pla- traste. Justamente es la ironfa una de
Cer, al que salen a recibit con alegria las formas de ihtroduccibn del len-
1°dmbr€§=.g1§s y flores; pero por otro guaje ajeno. Cuando Bajtih sefiala los
ado ibs es Amor), y el deslizamiknto . diélogos. socriticos como una forma
Semdn rl  ihevitable en un pabli- de plurilinglibmo, lo que hace es
€0 catequiado. Si' a esto se agrega poner en evidencia la origihalidad de
que,.a la obligatoriedad de la absti- la ironfk socrdtica, que consiste ‘en
nencih se seguia la recomendacibn de adoptar, para fines dihlécticos en la
la contihencih durante Cuaresma, te- bGsqueda de la verdad, la técnica del
Némos todo un corpus semdntico poliL eitén (en la primitiva comedib griega)
valente para la pareja Amor-Carnal. de borrarse a sf' mismo. :
.. A lo largo del texto, rika y pluril o
hi!gﬁihmo son elementos Combihados, -Una caracte[ihtiba del lenguaje de
orientados hacih una critica de la Trotaconventos es el uso abundante
!engua literaria de la época; pero las de demostrativos. Lida llama oportu-
lh’ligenes de los lenguajes son ihsepa- namente la atencién hacik este em-
rables de las imégenes de las ideolo- pleo, encontréndolo propib del len-
glas y de sus portadores vivos, hom- guaje popular: '
bres ubitados en una situacibn socihl A e

e hiktérica concreta. Las lenguas son 709 Diz: ™o 17§ a su casa 8 essa vuestra vezine
fuerzas culturales importantes; Bajtlh @ le fard tal escanto, o 1' daré tal atalving

" sostiene que su lucha y penetracibn por qué essa vuestra 11aga sane por ai mela-
mutua no puede ser transmitida en el [2ine.
diklogo dramético. Se necesita la re-
fraccibn de una conciencib lihgifstica ' Estas reiteracibnes de los deftticos
que muestre una actitud hacih el len- también se encuentran -en boca de
guaje y la ideologla que éste compor- Trotaconventos- en estrofas 724, 739,
ta: .la conciencik lihgifstica del na- 755 y 873. Pues bien: el Atcigreﬁe:
rrador. Creemos que el Arcipreste en tanto que narrador, y refitiéndose
poseft en alguna medida esa técnita, a su vieja medihnera, utilica la mis-
que consiste en mimetizarse del len- ma caracteristica, en. una evidente

_ guhaie de otro para ponerlo en eviden- " construccibn hibrida 18: “
cik: . an

: . 699 Era vieja bohona de 1as que venden joyas: 19

- -Pone en boca de una "duefia cuerda", $stas echan el lazo, éstas cavan las foyas;
contestando a la mensajera, el ejem- no ay tales maestras como estas viejas croyass
plo de cémo el leén estaba doliente éstas dan 1o magada; si as orejas, oyas; -

y los otros animales lo venfan a ver: | ‘ L} v
-Después del epibodib de D.Melén y

87 1a golpeja, con el miedo e como esmuyartera, .. g Erarie el Arcipreste nargador
toda 1a canal del toro al 1edn 1a dio entera, aconseja a’l;,s duefias con el ejemplo
para si ¢ a los otros todo 1o menudo era; del asno sih cotazén y sib orejas.
maravillése el 1edn de tan buena igualadera; ~ La zorra l“ghm va & llamar al

.asno y dite el Arcipreste:
"tan buena igualadera" en boca de N ya 9‘ _ p R

, la narradora, es una expresibn que . gg »F‘ué.sa 1s réh;silla adi 8l ssnosndava

- parte del lenguaje del leén, ya que paciendo en.un prado; tan bien Lo seludavs:
.. para cualquiera -excepto para él- el o S

v o’teparto era por demds desigual. Den- . . . "Pan bibn" antepuesto. al pretérito

AV.:
: S !
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No podemos separar por el mo-
mento el PlurilingGismo y la risa en el
L-B-A._ Lo cémico funciona socialmente
Cquo_ Intento de liberacién; hay una des-
mitificacién de normas a través de la
burla hacia personas o grupos sociales
q\-'e. representan de algin modo esa co~
ercién. A través de la historia literaria

Y una constante alternancia de épocas
desmitificadoras y mitopoyéticas. En mo-
mentos de mayor crisis de transforma~
Cién, lo cémico asume un protagonismo
activo 20. En el medioevo, y con més én-
fasis en la Alta Edad Media, hay una pro-
lifica utilizacién de lo cémico en las for-
.~ mas. literarias y extraliterarias. La
. "fiesta" popular reunia parodias clerica-

lgs e inversiones carnavalescas de conte-
nido social: el picaro que se simulaba bo-
bo para infringir normas; el tonto o ri-
baldo que era entronizado rey; la nave de
los locos y los espejos de necios; las epo-
peyas parédicas con animales; las coplas
Yy juegos de escarnio; las representaciones
teatrales sobre motivos del ritual religio~
so; la fiesta del asno y la del obispillo;
I6s cénticos satiricos de los goliardos y
los mimos que asumfian la burla colectiva
social. La fiesta carnavalesca 21 repre-
senta un periédo de liberacién, un parén~
tesis en la cotidianeidad, una excentrici~
dad fuera de las normas, en que lo absur-
do y lo grotesco se manifiestan mediante
la inversién del orden social establecido.
'Es asi como se representan bodas sagra~-
. das, rey popular, el mando de las mujeres,
falsos sacerdotes que celebran oficios ri-
suefios, y, en fin, un munco al revés, o
mejor adin una ruptura de convenciones
y tabiies. Hay entonces una nivelacién.
de todos los hombre mediante la eli~
minacién de inhibiciones. Disfraces
sdtiras, parodias, muestran que. instinti~
vamente se quiere modificar una reali~
dad adversa, que la vida triunfe sobre
la muerte y se satisfagan los deseos.
Exceptuando quizd los trabajos de
Menéndez Pidal sobre la juglarfa de
Juan Ruiz 22, es muy poco lo que ha
hecho la critica -si' se lo compara con
la copibsa bibliograffa sobre el L.B.A.-
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. a
para acercarlztl Af:;bf:s.te A b
. Ib i o: - .. ahte
Zarzavs:libgziﬁn e’n q“e"pued,etlo" os los
se su obra. Sih embargo en que la
comentariktas concuerdan ormediﬁa-
alegrfa es -en mayor< sbro. Serfe dar
parte constitutiva -del LIDTO: © gy 1o
un paso importante P2 - "oy
complicidad del Arcnbreﬂgm°: y el de
blico, el desentrafiar el COM " Gy ecte.

qué se rfe y hace r% it elrec‘:lamé?" '
Tal vez nuestro pr.opésn o " Arcipr este,
peticién de prihcipib: => € S
se fe con o se rfe de? - ., en
Hay una bipolaridad €Xt s

las opihibnes ‘a este ‘l’isg:i‘;;:’e' e es
los més, el humor .del fleja ana

un jugueteo ameno que- TELEL . oo
vitaljiﬁi‘cll.-gozosa 23; una s_étiika 616: -f,o;
neral "risuefia y- benévola- S ? ibrto
caso acerba y pesi'mibta.--, con < ta-
candor que es ihditib -de te@k‘:e‘-r{h
mento . sano":24, Para una q‘;P udé
hay en:.el L.B.A. ‘el V‘P.“?Pés.'bq la
ocultar, -bajo ums’-clave *poética, &
itonfa acerada frente .a ‘las ?QStumn
bres y organikzacibnes eclesni?stlbas_s.ue
primerisimo - lugar, pero S_vl\“}i ,‘?Mﬂé‘_’
otros rasgos de la vita cQt}“a‘hna"‘"“ .
Creémos ‘que - la disyuntiva es falsas
ni' "ikonfl -acerada" - (impropid. del -hu-
mor de ~Juan' Ruik), nil benévola "o
candorosa. Aqufi podrik aplicarse el
sic et non-estudikdo por Otik Gire.eq?i .
Pareciera - que ‘la “critica .que. coihcide
en -dejar libre al Arcipreste -de cual-
quier intencibn herétita, "tuviese ‘qué
seguit de ello que su risa es "ihocen-
te". No creemos que ‘ambos postula-
dos sean igualmente vélidos, nil gue
del uno se desprenda necesariamente
el otro. Es cierto que-la parodih sa-
cra ~s6lo .puede tenei cabida ‘en un
mundo de fe, as! comd_sélo se- puede
blasfemar si' se cree2?, .perec no ‘es
menos cierto que "esa ironfa superibr -
y trascendental"28 que ya vib Menén-
dez y Pelayo .en el L.B.A., no se
compatibiliza con la opihibn del k.
mo autor sobre un "arte puto, sin
més propésito . que el de hacer reiy"29.
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a la autoridad de |g "vieja ardida":

64 :or esto 1a pastrafia diz, de 1a vieja ardida:
rIOI'l ha n'ala Palabra si no es a mal tenida"™;
veras que bien es dicha si bien fuesse

& . /antendida:
entiende bien mi 1ibro 6 avris duedia garrida;

Entre las innumerabies citas del Libro,
ocupan un lugar relevante los dithos y

refranes (doscientos setenta y ocho .

encontré Cejador) que colocan el saber
popular entretejido con otros discursos;
en este plurilingtismo que parece co-
locar al mikmo nivel las palabras de
Catén, que abren el marco, con la
"pastrafia de la vieja ardida" que lo
cierra, hay una nivelacibn carnavales-
ca d.e lo alto y 1o bajo, encuadrando
31 :Ler;\éa'l‘?jasen ﬁque también diklogan
es cit i
ribaldo. edras, el sabib y el

A'ngtételes, autoridad de mayor
prestigib en el campo del pensamiento,
"maestro de la humana razén" (Con-
vivib, IV,2), también es blanco de las
burlas del Arcipreste:

71 Como dize Arist&tiles, cosa es verdadera,
el mundo por dos cosas trabaja: laprimera,
por aver mantenencia; 1a otra cosa era
por aver jgntamiento con fembra plazentera.

92 Si 10 dexids de mfo seria de culpar;
dizlo grand filgsofo, non s yo de reptar:
de 10 que diz el sabio non devemos dubdar,
ca por obra se prueva el sabio e su fablar;

73 s1 diz verdat el sabio claramente se prueva;
omne, aves, animalias, toda bestia de cueva,
quie’ren se'gund natura compafia siempre nueva,
e quanto m3s el omne que 3 toda cosa s'mueva;

La primera cita es expllicita: su fuen-
te es La Politica, L.1, Cap. 2. Claro
que Juan Ruiz la ha recortado para
hacer decir al filésofo lo que no dijo,
ya que para Aristételes, macho y hem-
bra, como animales y plantas, se unen
para la generacibn33, jJuan Ruiz con-
voca al Estagitita, como palabra de
prestigi » Para caer precipitadamente
en algo ihesperado, de légita o senti-

4s.

- Ariktételes contesté que sji-

do diferente que provocard la risas

"por aver juntamiento con fembra
plazentera. e
La estrofa 72 aparece recitac

con un guifio del juglar: el narrador
se esmera burlonamente por §eparat
su propib discurso ("si' lo dexiks de
mio serfa de culpar ') para- poner ‘en
primer plano el dikcurso del "grand
filésofo" en el que se refracta la
burla del Arcipreste. Sih las comillas
intencibnales, los versos 72d y 73a
semejan lo que en estilo épito se lla-
man "series encadenadas". Sih embar-
go, el verso 72d es ir6nico (dite lo
contrariv de lo que se quiere hacer

entender). Los fhdites de ihversibn
seméntica (entonacibn, gestualidad)

no aparecen en el texto escrito. No
obstante, al vincular el verso 72d con
la leyenda de Ariktételes y Filis34, se
sospecha que Juan Ruik esperaba que
sus lectores o escuchas pusieran en
duda la autoridad de Aristételes en
materia de amor. :

£n una versién tipica, pues como en

.toda leyenda hay varikntes, el conte-

nido de ésta es el siguiente: Alejan-
dro Magno, durante su campafia en
Asia, se enamoré de una joven indih
y comenzb a descuidar sus deberes de
estado. Ariktételes ihtenté mostrarle
su error, por lo que la joven (Filik,
en algunas versibries) quedé despecha-
da y maquihd vengarse del filésofo.
Para ello lo sedujo y pronto Arists-
teles se enamoré. Como prueba, Filis
le pidi6 que le permitiese poner ung
silla en su espalda y un freno en la
boca para poder montarlo. Ariktételes
aceptd gustosamente y durarnité o] ac.
to, Alejandro los sorprendi. El joven -
emperador reprendib al maestro por
su_conducta, tan diftifita & log con.
sejos que le habfa dado, a I ’qu;
AUy, ot una mujeg
uede poner en ridfculo g aler: ajel
sibljg y 'sabibé ~ como ‘é,‘l,a :ggnu:gn nt&:
eligrosa serd para un homhia - oS
)?ove‘n. hombre “ings

"Los cuefdos con buen seso enign




































