








Los doce poemas de "Poetas y detecti-
ves”: "Recuerdos del Doctor Watson®,
"*De ‘'L'Art Romantique'’, “Dante",
"Dylan Thomas in America®, "A Fran-
Cisco de Quevedo”, “Babilonia",
"Motivos®, "Octubre en Tostado”, "A una
cabeza de Safo en Lesbos" "Por Clodia
(Lesbia) en el Cabaret”, "He .Weeps over
Jim® y "Arte poética”; este dltimo, que es
en realidad el peniltimo de la serie, se
Hamar4 m4s tarde "El arte de narrar” en la
Adnica modificacién que sufrirdn estos po-
emas en sus ediciones sucesivas. Es nota-
ble, est4 claro, que un poema llamado *
Arte poética”, tftulo bajo el cual los auto-
res en general ubican al poema que, o bien
describe -si esto fuera posible- la teorfa
interna de su literatura, o bien la repre-
senta m4s cabalmente, pase a llamarse "El
arte de narrar”, y que ese sea, de ahf en
mis, el titulo bajo el cual se publiquen to-
dos los poemas de Saer. Pero es doble-
mente notable si pensamos que en esa mo-
dificacién se apoya el crecimiento cualita-
tivamente geométrico de su obra, que en
esa modificacién -que puede leerse, ma-
nuscrita, diminuta, en la edicién de
"Poetas y detectives” que Se encuentra
bajo el cédigo S-893 en la biblioteca An-
gel Rama de la Escuela de Letras de Ia
Universidad de Rosario- estd creciendo ya
El limonero real, de 1974, un texto central
en 1a obra saeriana, el que despeja dudas
acerca de sus filiaciones con el realismo

argentino y lo ubica deatro de un sistema
propio, impar, en expansién, que no cesa,
Una de las marcas notables de esa singula-
ridad es la confusion de géneros, que ha
llevado tanto a leer Nadie nada nunca
como si se tratara de un poema, como a
discernir los argumentos de sus poemas,
como si se trataran de narraciones. Que el
i Saer, en diversos entrevistas y en-
IS0 . contribufdo explicitamente

;:zgzc:ra )l,ma lectura de sus textos dirigida
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en esa direccion, no quita que en los mis-
mos, en efecto, y sin sefializaciones desde
afuera, esté convocdndose a una lectura
similar. Entiendo que esta fusién de géne-
ros no se debe s6lo a cosas m4s o menos
indefinibles, como que en sus narraciones
hay mucha "materia poética”, o que en sus
poemas se sostiene una “tensién narra-
tiva®. Me parece ver, m4s bien, que hay
un elemento comin en ambas formas de
presentar los textos -en prosa o en Verso-,
que ese elemento es Ia muisica, bdsica-
mente en sus componentes rf{tmicos y ar-
monicos, y que la herramienta maestra que
utiliza el autor para instrumentar esa mj-
sica son los signos de puntuacién. Cual-
quiera que haya lefdo con cierto deteni-
miento la obra de Saer, sabr4 distinguir ,
de cualquier otra, el peso de sus comas,
que pauta la lectura ain m4s que el punto
seguido, el punto aparte; el punto y coma,
y los dos puntos. Se dirfa que en ‘este es-
quema la coma, segin Adorno "el m4s
modesto de todos los signos, cuya movili-
dad es la que m4s se adapta a lo voluntad
expresiva, pero que, precisamente por esa
su proximidad al sujeto, desarrolla todas
las astucias del objeto y se hace especial-
mente susceptible de pretensiones de que
nadie la creerfa capaz", adquiere en Saer
el lugar de una marca de estilo. Si pens4-

ramos en un diagrama de Venn para rela-

cionar el conjunto de sus textos en prosa y

en verso, verfamos que quedarfan afuera

de la relacién, de cada lado, apenas dos

lunitas menguantes, la prosa informativa

en uno, los cortes de verso en el otro. En

los poemas de E! arte de narrar , Saer

cuenta con este recurso agregado para ha-

cer sonar la lengua a su antojo. De allf su

proyecto varias veces declarado de escribir

una novela en verso, forma que le darfa Ia

posibilidad de desarrolar un sistema litera-

rio auténomo ejecutado con los recursos

de toute la lire.










