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El 1mpacto que produce la escritura de los narradores de vanguardia hispanoamericanos cn la diacronia de
la literatura hispanoamericana del siglo XX ha posibilitado, en las tltimas décadas, estudios criticos que
plantean interrogantes basicos en cuanto a la definicién y a la periodizacién del fenémeno; a su validez, a su
ubicacion en el campo intelectual, a la diferenciacién de modalidades y géneros. Los narradores que Angel
Rama caracterizara como “una gran familia formada por jévenes solitarios y esperanzados en distintos pun-
tos del continente, quienes sélo tardiamente se conocicron entre si y trabajaron mucho tiempo con la sensa-
cion de la hostilidad o incomprension de sus medios intelectuales™, han sido revalorizados ¢ incluidos en un

sistema de produccién literaria que configura lo que acertadamente Nelson Osorio ha denominado la “ver-
ticnte subterranea de la narrativa hispanoamericana™, la cnal nutre a la narrativa contemporanea, tributaria
de los modelos vanguardistas.

Hugo Verani se suma a la linea de estudios que plantean la necesidad de una reconsideracion
criticacritica de las vanguardias hispanoamericanas a partir de las condiciones actuales de lectura y, en ese
contexto, de un revalorizacién de los narradores vanguardistas que conforman un sistema que opera a nivel
continental. Edita esta antologia en la que comparte con Hugo Achugar los estudios preliminares y los
criterios de seleccion de las obras publicadas. Por cierto, ambos trabajos, que aparecen fechados en 1990, se
presentan complementandose y formando parte de un estudio global que intenta una definicidn, ubicacién y
periodizacion de la narrativa de vanguardia hispanoamericana. El de Hugo Verani realiza un recorrido por
distintos paises y autores sefialando en cada caso las particularidades propias que permiten inscribir cada
corpus nacional en una linea continental. Su trabajo parece ser entonces una consecuencia natural, una
profundizacién mas, de su estudio anterior Las vanguardias literarias en Hispanoamérica (Roma: Bulzoni
, 1986). El de Achugar, un paso mas en su fina y microscopica vision sobre el fenémeno, alude al debate por
la periodizacién. significado e interpretacion del fendmeno; y sefiala, ademas, las dificultades de organizar y
justificar una antologia y las implicaciones ideoldgicas que conlleva ese esfuerzo; problemas que habian
sido desarrollados por este autor en el articulo “El poder de la antologia/la antologia del poder” en Cuader-
nos de Marcha, nim 44, agosto de 1989.

El disefio del Libro distribuye el material en dos prélogos y en obras de vanguardia en prosa ya
canonizadas por consenso y por representatividad. Estan representados alli ocho paises de Hispanoamérica e
incluye a los autores Macedonio Fernéndez, Roberto Arlt y Oliverio Girondo por Argentina; Felisberto
Hernandez por Uruguay, Pablo Neruda y Vicente Huidobro por Chile; Arqueles Vela, Efrén Hemnéndez,
Salvador Novo y Gilberto Owen por México; Julio Garmendia y Pablo Palacio por Venezuela; César Vallejo
y Martin Adan por Peri. Papeles de recienvenido de Macedonio Fernandez abre el corpus que cierra La casa
de carton del peruano Martin Adan. Los textos de esta antologia refieren a un corpus definido historicamente
por el lapso que va desde 1922 a 1932 y formado por textos que propusieron un nuevo modo imaginario de
entender y representar €l mundo tanto a nivel individual como social. La labor de rescate, aunque suponc
reduccién y aislamiento, pretende ser 1itil para situar en su lugar el aporte de escritores precursores y actual-
mente candnicos, ¢ intenta presentar un conjunto representativo de una eventual totalidad.

El libro abre sus puertas con el estudio de Hugo Achugar “El museo de la vanguardia: para una
antologia de la narrativa vanguardista hispanoamericana”. Comienza citando la frase de Edoardo Sanguinetti:
“Toda vanguardia termina en el museo” para afirmar que, hacia 1990, la vangnardia hispanoamericana no
s6lo ya esta canonizada sino que se sitia en el punto mas alto de la institucionalizacién académica, hecho que
justifica y posibilita la publicacién de una antologia. De alli parte, y no soslaya las dificultades y las dicusiones
centrales que supone hoy hablar de vanguardia, en general, y de la hispanoamericana en particular; por
cuanto dichas reflexiones dependen de los diversos modos de entender la modernidad y la postmodernidad,
consideraciones que determinan ¢l control narrativo del discurso y obligan a una precisién y redefinicion
terminolégica de la cultura y de las vanguardias particularmente.



Una lectura actual de las vanguardias le permite, ademds, visualizar el proceso de modernizacién
que se vive en Hispanoamérica entre 1880 y 1940 como un momento en el que conviven distintos modos de
representacion imaginaria: el modemismo, el americanismo, el regionalismo, el criollismo, etc; imaginarios
urbanos y rurales, nacionalistas y cosmopolitas que no implican siempre producciones v conductas cultura-
les separadas. Ese periodo, en el cual coexisten propuestas y contaminaciones, s prueba de que la narrativa
no circula siempre por espacios puros y diferenciados. Es el momento en el cual surge la vanguardia confor-
mando un tipo de produccion simbolica que disuelve ciertas concepciones heredadas por un lado, y, por otro,

construye un nuevo imaginario social.

Abrir y cerrar la puerta del museo antoldgico supone disefiar un espacio canénico que, en este caso,
corresponde a la narrativa de vanguardia hispanoamericana entre 1922 y 1932. Enfrentado a este dilema el
critico propone un concepto de canon dindmino: lejos de presentar un espacio consagratorio ofrece un crite-
rio de seleccion que radica en los presupuestos de representatividad de autores y textos y de consenso de la
critica que considera esos autores y textos como exponentes importantes del fenémeno. Expresa ademas una
aspiracion de tipo docente con esta antologia que prologa, ya que considera que la narrativa abordada es
factible de ser utilizada en cursos de literatura y cultura hispanoamericana por ser un objeto de estudio
interesante y que ain no est4 agotado ni establecido.

Por su parte, Hugo Verani realiza un recorrido por los autores seleccionados cn el texto que titula “La
narrativa hipanoamericana de vanguardia”. El analisis comienza delineando la ubicacién de la narrativa de
vanguardia: en el momento de su produccién, tiene més detractores que adherentes, causa incomodidad y
hasta indignacién en lectores condicionados por la sensibilidad estética en vigencia. Marginada por el regio-
nalismo mundonovista que produce la llamada novela de la tierra, y por la formalidad académica y estetizante
del modernismo crepuscular, produce textos contestatarios y de ruptura. Una vez més, como Angcl Rama o
Nels.on Osorio lo hicieran, Verani afirma que no se trata de casos aislados sino de un grupo que surge a
comienzos de los afios 20, alcanza su auge entre 1926 y 1928 y queda sin repercusion hasta que a mediados

de los afios 60 se transforman las condiciones de recepcion y son asimilados y reconocidos como precurso-
res.

‘ Cmnig:nza el camino a orillas del Rio de la Plata con Macedonio Fernéndez y Felisberto Heméndez,
quienes subvierten toda légica o representacién mimética produciendo una literatura autorreflexiva y
l':lesnuuﬁcadora de la seriedad de la literatura tradicional. Sigue el recorrido por Oliverio Girondo, poeta
mnp}rat;lor preccupado por redefinir el acto de escribir ; lo contrapone a Roberto Arlt, quicn sintetiza la
legitimidad de‘la cultura popular y el desarraigo social. Se desvia hacia Chile y México para resaltar una
apertura experimental que encuentra el cauce propio en una narrativa invadida por la subjetividad lirica,
atemporal, estatica e interiorizada. Aparecen representando a Chile Pablo Neruda, Rosamel del Valle y Vi-
cente Huidobro; y a Meéxico, el estridentista Arqueles Vela, el singular Efrén Hernandez y los ya conocidos
mwgrames del grupo Contemporaneos, cuya obra poética no queda confinada a esfuerzos marginales ni al
genero lirico. Verani continiia por otros dmbitos sudamericanos en los que Julio Garmendia, Pablo Palacio,

I 0s¢ Félix Fuenmay'or, César Vallejo y Martin Adén representan la consolidacion continental de esta narrati-
Va msurgente y polémica,

~ El viaje de Verani culmina en La casa de cartén, obra emblematica que representa la actitud van-
En“a;m:m obligad‘o de précticas escriturales consolidadas por Ia' narrativa contemporanea. Con
afio en que In tf&lberto _Sanchez Y un colofén de José Carlos Maridtegui, aparece esta novela en 19?8,
plena L‘L“:aml':lﬂanva, a nivel mmml, produce mayor cantidad de textos y alcanza su consolidacion
subjet-ividad a. e cartén asume con radicalidad la nueva estética de la escritura, disuelve lo novelesco en la
. s_mca, en la discontinuidad, el fragmentarismo, la contextualidad disonfmte. Construye e:.{plici-
lecturas & ’mﬂlﬂ'-"l’o. -como se expresa desde el titulo mismo- y extrae sus andamios de la obs'ervacu'm de
terarias. Propone una metamorfosis infinita, lo real objetivo desaparece en una proliferacion de

expresiones metaféricas que liberan la funcién poética, cuestiona la enunciacién problematizando la voz y la
mirada, y hace entrar en juego al lector.



En todos los textos abordados por Verani —que en algunos casos escapan al periodo delimitado pero
de los queel critico cree necesario hacer mencién en este estudio preliminar- la intrusién autorial rompe con
la ilusién estética y se modifica el papel del lector. La teoria se exhibe, la intromision metanarrativa convier-
te al texto en una instancia més de las piruetas vanguardistas.

R_eva!o:izar la narrativa de vanguardia, que por su limitada circulacién ha sido en gran parte relegada
avla marginalidad, implica adoptar un criterio amplio desde el punto de vista genérico, supone una percep-
cion global con respecto a nuestra escritura contempordnea, implica considerar “una compleja entidad

discursiva cuya historicidad es central y que no surgié en un vacio sino en las dinamicas aguas de la construc-
cién de una practica y de una identidad cultural” (p.16) -reza el estudio liminar de Achugar. En este sentido,
la vertiente critica en la que se inscriben Verani y Achugar se aparta de los estudios tradicionales en cuanto a
que éstos consideran que se incursiono en la lirica sobre todo en la década del 20 y en la narrativa en las

vanguardias posteriores.

Una vez que concluye la motivadora seccion preliminar, el libro nos invita a la lectura de los textos
literarios propiamente dichos, textos de ruptura que abren las puertas a la imaginacién, a la ambigiiedad, al
humor, a Ia pluralidad significativa, a la subversién del lenguaje. La antologia traza un mapa tensionado por
espacios y objetos literarios diferentes en los cuales es factible rescatar dos gestos propios de la vanguardia:
la ruptura y la mirada autorreflexiva.
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