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Teatro y cultura viviente: propuesta de estudio de las estructuras
conviviales como contribucién a la teatrologia

Jorge Dubatti

1. Introduccién

Proponemos reconsiderar la definicién de la teatralidad —o especificidad
del lenguaje teatral- a partir de la identificacion, descripcién y analisis de sus
estructuras convivialesi,

Nos detuvimos en el problema del “convivio” —reunién, encuentro de
presencias- gracias a la lectura de los estudios de Florence Dupont (1991, 1994)
sobre las practicas literarias orales en la cultura “viviente” del mundo greco-
latino, especialmente e] sympésion y las diferentes variantes griegas y latinas
del banquete. Dichas investigaciones iluminan el funcionamiento de formas de
“convivialité” —término empleado por Dupont- que no son mero contexto del
acontecimiento literario sino parte constitutiva e irrenunciable de él. Sumados a
las observaciones de Dupont los aportes de otras investigaciones (Segal,
Murray, Vernant, Bauz4, entre otros) que directa o indirectamente caracterizan
el funcionamienjco convivial, traspolamos dichas categorias al teatro, de acuerdo

con los principios del comparatismof, para advertir su relevancia ¥
singularidad. -

... Para caracterizar el convivio teatral se combinaran en este trabajo aportes
bibliogrificos diversos con una metodologia empirico-inductiva de ba§e
antropologica, complementaria en algunos aspectos de la etnoescenologia
(Pradier, 1996 y 2001; Pavis, 2000), que parte del estudio de casos del campo
teatral de Buenos Aires en los tltimos diez afios y desde lo particular proyecta lo
general. Las reflexiones tedrico-analiticas que se propondran surgen da
posteriori de la observacién de la experiencia teatral, de acuerdo con una visién
historicista (Dubatti, 1999) que busca restituir al teatro su concreta
materialidad como acontecimiento. Al respecto, impulsa estas observaciones
una concepci6n de la teatrologia que “regrese el teatro al teatro”, en el sentido
que Laura Cerrato otorga al concepto de “vuelta a la literatura”, de “hacer
regresar la literatura a la literatura” (1992, pp. 9-10). Para ello, implicitamente
ndamos las conceptualizaciones en nuestra enciclopedia de espectador®, asi
como en las declaraciones de teatristas y de otros espectadores. Se sigue,
mutatis mutandis, el modelo de los trabajos de Michéle Petit (2001)v. ]
Un alcance mas ambicioso de estos esbozos radicarfa en contribuir a la
deseada recomposicién de la base epistemolégica de la teatrologia (Dubatti,
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2002, pp. 39-48) a través de una doble operacion:

a) el desplazamiento de la semidtica de su lugar actual de
transdisciplina a sus posibilidades originarias como disciplina de la
teatrologia (De Marinis, 1997, p. 18);

b) la instauracion de un nuevo marco lingiiistico (Carnap) més
- amplio, polimorfo, a partir de la integracién de los estudios culturales, la
antropologia, la ontologia, la filosofia de la historia y la filosofia del
lenguaje.

2. El convivio, principio del acontecimiento teatral

2. 1. El convivio en la literatura oral antigua

Ya en Homére et Dallas (1991), volumen consagrado al estudio la epopeya
homérica y del canto del aedo, Dupont revela la importancia de la situacién de
enunciacion y recepcion de estas formas de la literatura: el banquete. Al
examinar su ensayo afios después, la investigadora resume:

L'épopée grecque archaique met les hommes en relation avec
Mnémosyne, la Mémoire divine du monde, dans le cadre rituel du
banquet sacrificiel, par I'intermédiaire de I'aéde [...] Savoir éphémeére et
musical', il n’est accessible que dans un banquet rituel, il ne peux pas se
thésaurier comme une marchandise (Dupont, 1994, p. 9-10).

En apretada exposicibn Dupont agrupa los componentes de este
acontecimiento excepcional: oralidad, memoria divina y transmisién convivial
en el encuentro de presencias del aedo, los dioses —intermediados por el poeta-
y los oyentes-espectadores’. Inmediatamente llama la atenci6on sobre su
singularidad: se trata de un modelo de produccién, circulacién y recepcién
literarias en las antipodas de la escritura impresa y la lectura ex visu, silenciosa,
del libro. Los poemas no podian ser conservados en la escritura, bajo la forma
de un enunciado unl,cg),’ﬁjo y definitivo, bajo la forma de un texto, sin perder su
razon de ser. “Altérité fondatrice”, afirma Dupont, tanto para radicalizar
nuestras diferencias respecto de los antiguos como para generar expectativas
sobre el futuro 11.1305pechado que la posteridad acaso otorgara a los usos de la
oralidad y 1a escritura (1994, pp. 24-25), .

La misma D}qunt se encarga de seﬁalal: que L’invention de la littérature
(1994), su libro siguiente, es una prolongacion (p. 8) de la problemitica de
Homére et Dallas. Retoma sus afi.r’macu.)nes so_l?re el banque‘zt’e homeérico para
estudiar las formas de Fl'OdllCClon, circulacién y recepcion de obras de
Anacreonte, Catulo ¥ Apuleyo en el mundo griego y latino. Muy distantes de
L uestro concepto moderno de “institucién literaria —cuya aparicion marcarfa
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posteriormente la “invencién de la literatura”-, los textos de Anacreonte, Catulo
y Apul?yo son “illisibles” (p. 18 y passim) y, aunque textos, funcionan como
meros Intermediarios de dos grupos de instancias de oralizacién: el anterior a la
ﬁJac§on textual y aquel que la escritura debe propiciar mas tarde, ya fuera a
través de la recreacién memorialista o de la lectura en voz altavi.

[ . . . . .
Literatura sin lectores”, sintetiza Dupont: no existe en el mundo antiguo

el concepto de lector en el sentido que actualmente, en forma familiar,

otorgamos a ese término. De esta manera distingue en los origenes de la cultura
europea una doble tradicion:

D’un c6té, une tradition d’écriture, plus récente, plus limitée sans doute

qu’'on a bien voulu le dire; de I'autre, une tradition de poésie (orale),
une poeésie rituelle s’inscrivant dans la relation que les hommes

entretiennent avec le dieux et qui, comme le sacrifice, définit leur
identité d’hommes civilisés, grecs ou romains (1994, p. 12).

Dupont demuestra que la distincién entre oralidad Yy escritura no implica
una concepcion meramente utilitaria sino simbélica, y que
symbolique a toujours été donnée a Voral, Iécriture apparaissant souvent
comme son auxiliaire” (1994, p. 12)i. Refiriéndose a L’invention de la
htter:ature, Joél Thomas valora la lectura de Dupont como “un verdadero
manifiesto en favor de las culturas de la oralidad y su capacidad de
Improvisacién y ‘entusiasmo dionisiaco’ contra el ‘enfriamiento’ de una
htergtura escrita, condenada a estar ‘conservada’, definitivamente coagulada en
los libros y las bibliotecas” (1997, p. 15).

En tanto la transmisién oral exige convivio, reunién, Dupont se demora
en el componente que nos interesa especialmente: el encuentro, la

colectivizacién vinculante, que define como “un lien [atadura, vinculo] social”
(1994, p. 12).

“la priorité

Sym-pdsion: _"boire _ensemble": le syn —ensemble- est
essentiel. Tout dans le banquet de Dionysos se fait ensemble, et cet

ensemble est la sauvegarde des buveurs, car il permet un contrdle
collectif de I'ivresse (1994, p. 30 ¥ ss.).

Segin advierte Oswyn Murray, el trato social fue asumiendo en el devenir
de la civilizaciéon griega diferentes formas: “La relacién entre el hombre y la
sociedad es dinamica en todas las sociedades: cada época concreta del hombre
tiene un pasado y un futuro; y no existe un hombre griego sino una sucesién de
hombres griegos” (1995, p. 250-251). Ello le permite, siguiendo el ejemplo de
Jacob Burckhardt (Historia de la cultura griega), distinguir cuatro tipos
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ideales o cuatro edades del hombre griego: heroico, agonal, politico ¥
cosmopolita. Lo cierto es que, mas alli de los cambios en las formas de
sociabilidad, la literatura oral permanece como un constante estimulo de
socializacion. De las diferentes formas conviviales vinculadas a la literatura
oral, podemos abstraer un conjunto de rasgos invariantes:

a) el convivio implica la reunién de dos o mas hombres, vivos, en persona,
en un centro territorial, encuentro de presencias en el espacio ¥
convivencia acotada —no extensa- en el tiempo para compartir un rito de
sociabilidad en el que se distribuyen y alternan dos roles: el emisor que
dice —verbal y no verbalmente- un texto, el receptor que lo escucha con
atencion.

b) el convivio entrafia compaiiia —etimolégicamente, “compartir el pan”-,
estar con el otro/los otros, pero también con uno mismo, dialéctica del
yo-ti, salirse de si al encuentro con el otro/con uno mismo. Importa el
didlogo de las presencias, la conversacion: el reconocimiento del otro ¥
del uno mismo, afectar y dejarse afectar en el encuentro, suspensién del
solipsismo y el aislamiento.

¢) el convivio implica proximidad, audibilidad y visibilidad estrechas, asf
como una conexion sensorial que puede atravesar todos los sentidos —
por ejemplo, el gusto, el tacto y el olfato a través del vino o los alimentos
compartidos.

d) el convivio es efimero e irrepetible, esta incerto en el fluir temporal vital
en su doble dimension bergsoniana: objetiva y subjetiva.

e) la socializacién no es excluyentemente humana: el convivio incluye la

) ofrenda y la manifestacion del orden divino en el rito de reunion.

2, 2. El convivio en el teatro

A pesar de los reparos que impone Dupont al contrastar el banquete y los
festivales teatrales en la Atenas de los tiranos y observar en el siglo VI a.C. el
comienzo de un proceso de “enfriamiento” de las practicas orales y de
resistencia a la cultura de la “ebriedad” (1994, pp. 91-105 y passim), el teatro
preserva la estructura conviyial que poco a poco ird perdiendo protagonismo —
muy aceleradamente a partir del siglo XVI- al propiciar el libro la lectura en
soledad, ex visu, como acto individual. Creemos que el teatro es una de las
manifestaciones conviviales heredadas en el presente de esa “cultura viviente™
de la que habla Dupont, perduracién de los hébitos de una sociedad “caliente” y
“salvaje” en el marco de una cultura “fria” y “domesticada” (Lévi-Strauss, 1998).
En el teatro la letra palpita in vivo, a través de las formas de produccién,
circulacién y recepcion diferentes de la letra in vitro, encapsulada, “enfrascada™
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propia de la cultura del libro. En consecuencia, el teatro —aunque recon.0c1dos
los reparos de Dupont- pertenece, con sus diferencias, a la- menc_:lonada
tradicién de la poesia oral. Hoy el teatro preserva la cultura de la oralidad en
una sociedad letrada y regida por al auge de lo sociocomunicacional sobre 1o
socioespacial, como afirma Garcia Canclini: “[...] en la segunda mitad de
nuestro siglo la transnacionalizacién econdémica y el mismo caracter dp las
tltimas tecnologias comunicacionales —desde la televisién hasta los saté}xtes y
las redes 6pticas- reorganiz6 en un sistema globalizado las comunicaciones

(1995, p. 19), y ello le otorga al teatro, que preserva la territorialidad, un valor

eresistencia y afirmacién de modalidades ancestrales.

Llamamos acontecimiento teatral'iii a la singularidad, la especificidad del
teatro segin las Practicas occidentales (Goody, 1999), advertida por contraste
con las otras artes (Souriau, 1986) o, como afirma Grotowski (Hacia un teatro
pobre), por negacién de la cleptomania artistica de aquellas poéticas escénicas

. ”»
acostumbradas a “tomar prestados” campos del arte que no le son “propios”.

Hablamos de acontecimiento porque lo teatral “sucede”, es praxis, accion
humana, sl deven

ida objeto por el examen analitico.
A partir de una reconsideracién de lo convivial, el acontecimiento teatral
S¢ manifiesta en sy

'he férmula nuclear compuesto por una triada de sub-
acontecimientos conca

tenados causal y temporalmente, de manera tal que el
Ségundo depende del primero y el tercero de los dos anteriores.

0s tres momentos de constitucién del teatro en teatro son:

D El acontecimiento convivial, que es condicién de posibilidad y
m antecedente de...

acontecimiento de lenguaje o acontecimiento poético, frente a
1 CI;yo advenimiento se produce...

El acontecimiento de constitucién del espacio del espectador.

El teatro acaba de constituirse como tal en el tercer acontecimignto y s6lo
gracias a él. Sin acontecimiento de expectacién no hay teatralidad, pelio
tampoco 1a hay si el acontecimiento de expectacién no se ve articulado por ai
Naturaleza especifica de los dos acontecimientos anterim:es: el convnflal gnfe
Poético. La idea de especticulo y de espectador no implican necesarlalm e
teatralidad. En consecuencia, no es la condicién aislada de espectador lo qlos
determina la teatralidad sino lo que la completa concat’enadament: 23:1 la
Procesos convivial y poético. Estos modalizan la categoria de exp<3fc :mas "de
afectan y singularizan teatralmente —distinguiéndola fie. otrafi 12' atro siy
actividad expectatorial- y a la vez la concitan para el ad\{enlmlento et Zum onto
solo si la expectacién se manifiesta dando entidad totalizante al aconteci
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teatral.

Detallaremos a continuacién las caracteristicas de cada uno de estas
instancias del acontecimiento teatral, sus propiedades y las categorias que
involucran para el analisis teatrolégico.

2. 2. 1. El acontecimiento convivial

El punto de partida del teatro es la institucién ancestral del convivio: la
reunién, el encuentro de un grupo de hombres en un centro territorial, en un
punto del espacio y del tiempo, es decir, en términos de Dupont, la “cultura
viviente del mundo antiguo”. Conjuncién de presencias e intercambio humano
directo, sin intermediaciones ni delegaciones que posibiliten la ausencia de los
cuerpos. No se va al teatro para estar solo: el convivio es una practica de
socializacién de cuerpos presentes, de afectacién comunitaria, y significa una
actitud negativa ante la desterritorializacién sociocomunicacional propiciada
por las intermediaciones técnicas (Garcia Canclini, 1995). En tanto convivio, el
teatro no acepta ser televisado ni transmitido por satélite o redes 6pticas ni
incluido en internet o chateado. Exige la proximidad del encuentro de los
cuerpos en una encrucijada geografico-temporal. :

Sin convivio, no hay teatro, de alli que podamos reconocer en él el
principio —en el doble sentido de fundamento y punto de partida légico y
temporal- de la teatralidad. A diferencia del cine o la fotografia, el teatro exige la
concurrencia de los artistas y los técnicos al acontecimiento convivial y, en tanto
no admite reproductibilidad técnica, es el imperio por excelencia de lo auratico
(Benjamin). Beatriz Sarlo testimonia en una entrevista su experiencia frecuente
como espectadora:

Voy mucho al teatro. Hay algo que aprendi en Walter Benjamin:
el riesgo que tiene el teatro me fascina [...] el riesgo de la
equivocacion, la cosa de que los actores se estan moviendo en la
cuerda floja. Es lo que Benjamin llama el aura. El pensaba que
hay artes que pueden reproducirse técnicamente y otras no. Uno
de los casos en que la reproduccién es posible, por ejemplo, es la
fotografia. Un fotdgrafo saca la primera placa y de ese negativo se
pueden hacer reproducciones infinitas. También hay artes de las
que se puede sacar una reproduccién fotografica aunque la obra
de arte sea un original: la plastica. Puedo sacar una foto de La
Gioconda e imprimirla en un péster. La Gioconda original tiene
aura; la reproducci6n fotogréfica, no. En el caso del teatro y de la
musica tocada en vivo el aura es irreproducible: no hay foto ni
grabacién en video de una representacién teatral que pueda
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restituir el aura. En el teatro,.
inmediata de los cuerpos. Esto
apasionante. Hay mucha

el aura estd en la presencia
es lo que hace que sea tan

gente que dice que no tolera el teatro
porque estan los actores; lo que no toleran es el aura, esa cosa

magnética que tienen los cuerpos de los actores, aun de los malos
actores (Dubatti, 2001a, PP. 13-14).

En el con

o vivio no sélo resplandece el aura de los actores: también la del
publico y 1os técnicos. Reunioén de

presencia corporal-espiritual de
inicialmente es humana y sélo a
de trabajo-, luego se disuelve y se
» €l teatro —como la experiencia vital-

—conjunciéon que
tribucién de roles

. lona sobre el pasado teatral como pérdida: “El teatro es

D performance volatil, una pura ocasion, algo que se deshace en el mismo
Momento que se realiza, algo de 1o que no queda nada. Y est bien que eso
Suceda, porque lo emparenta profundamente con la vida, no con la idea realista
de una copia de 1a vida, sino con la vida como elemento efimero, discontinuo.

» al mismo tiempo que la seriedad de la

> M. Wilson (1970) para el estudio de la la literatura
medieval, puede afirmarse que la historia del pasado teatral es en realidad la
historia del teatro perdido.

. En el centro auratico del teatro, el arte adquiere una dimens’ién.-de
Peligrosidad de la que el cine carece: el actor puede morir ante nuestros 0J0S,
Puede lastimarse, olvidarse el texto, la funcién se puede interrumpir y
Suspender.

El acontecimiento convivial es experiencia vital intransferible (no ‘comit
Nicable a quien no asiste al convivio), territorial, efimera y necesariamerte
minoritaria (si se la compara con la capacidad de convocatoria y reproduc-
tibilidad técnica del cine o 1a television). ' , o de 1a

En tanto experiencia vital, aparece atravesado por las categorias de la
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estabilidad y 1a imprevisibilidad de lo real, esta sujeto a las reglas de lo normal y
lo posible, a la fluidez, el cambio y la imposibilidad de repeticién absoluta, a
nuestro mundo comin o intersubjetivo, a la realidad compartida. Lo convivi
exige una extremada disponibilidad de captacion del otro: la cultura viviente €S
eminentemente temporal y volatil y los sentidos (especialmente la vista y
oido) deben disponerse a la captacién permanentemente mutante de lo visible ¥
lo audible, con el peligro de perder aquello que no se repetira, con el riesgo de
pérdida de la legibilidad y la audibilidad.

2. 2. 2. El acontecimiento poético o de lenguaje

De pronto, en el marco del convivio, se detona un segundo aconteci-
miento: el lenguaje poético. Generalmente un indicador convencional da la
sefial de dicho advenimiento: se apagan las luces de sala, se silencia la misica,
se corre el telon... Se inicia asi, en el seno del convivio, un acontecimiento de
lenguaje, instauracion de un orden ontolégico otro. No se trata del lenguaje
natural, sino de una desviacién, un écart que instaura —en términos
roménticos- una physis poética, diversa de la physis natural (Bauza, 1997, P-
43). “A través de la poesia [teatral], la palabra [y el lenguaje no verbal] se
revela[n] como un 16gos demitrgico y, a través de ella, el poeta —por medio de
una suerte de metafisica poética-, a la vez que asume el mundo, crea otro
situado en la esfera del arte” (Bauz4, 1997, pp. 40-41). El lenguaje poético —
segundo avatar del acontecimiento teatral- instala una estructura signica verbal
y no verbal que, gracias a un proceso de semiotizacién (De Marinis, 1997)
funciona en dos instancias de produccion de sentido (Muschietti, 1986):

-En un primer estadio del signo, los materiales verbales y no verbales se
constituyen en signos que fundan-nombran-describen un mundo de represen-
tacién y sentido, un universo referencialx (Cerrato, 1992). La construccién de
ese mundo marca un salto/cambio ontolégico: se crea un universo que es
paralelo al mundo, su “complemento” (Eco, Obra abierta), otro mundo posible
dentro del mundo, que participa de la naturaleza de la ficcién, de lo imaginario
y de lo estético. Pero ese mundo de lenguaje también es a-referencial (Cerrato,
1992), puro acontecimiento de lenguaje, lenguaje sin voluntad de referir a una
realidad otra que el mismo lenguaje (en escena, las poéticas mas abstractas de
la danza, el movimiento como puro lenguaje).

-En un segundo estadio del signo (Muschietti), la estructura implica el
advenimiento de la semiosis ilimitada: produccién de sentido infinita propia de
la funcién estética que organiza todos los materiales, tanto los verbales como los
no verbales.

Valga la breve descripcién de un caso: un espectador conmovido que salte
al espacio del escenario para abrazar a la victima inocente de un melodrama
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(Indalecia, por ejemplo, en El desalojo de Florencio Sanchez), no podra
amparar al personaje sino sélo ento

rpecer el trabajo de la actriz. El personaje
acontece en otro plano de realidad, sostenido sobre la Eadlcal negacion del ente
real. En términos del célebre cuadro de René Magritte: “Esto no es una pipa’.

La nueva dimension Ontica del acontecimiento poético produce una

acontecimiento de 1a expectacion. .

a amplitud de fenémenos estéticos que involucra el caracter referencial y
del acontecimiento poético permite incluir dentro de la esfera de la

L un - repertorio  abiert

clas1ﬁcatoria

0, que no reconoce las exclusiones
] s de las taxonomias impuestas en los siglos XIX y XXx: el teatro
Musical, 153 ¢

anza, la narracign oral (Bovo, 2002) y las multiples exprfesiones d(;
» €l teatro leido y el semimontado, ‘el recital de poesia y otra
ones performaticas (Schechner, 2000; Taylor, 1997).

2.2, 3. El acontecimient

O expectatorial ) . de

E universo poético creado por el acontecimiento de lenguaje a.pal'tlr p

!03 Procesos de semiotizacion, ficcion, referencia y funcién estética —qu
ins auran ypga dimensién Ontica

otra-, genera un espacio de veda (Breyql;l)a‘;
\ va del teatro como acontecimiento lingiiistico. La asistenci
adVenlmiento y

. . . la
evenir de ese mundo, el atestiguamiento de ese acontecer,
afeccion del universo

al poético: el de 1a
€OMO tal a partir de la linea que lo s
Poetico, Esa Separacidon no existe
Observy ¢

expectacién. El espectador se f:ons%t:)lfg
epara onticamente del universo otx.'q en
en los especticulos parateatrales: ngento

€ encuentra en el mismo nivel de realidad que el vzcogggsino la
observado. 4 Optica politica no entabla referencia con un mlLEil o T el
esfera inmediata del ser o a través de ésta la-presentificacién hiero: :
Numinggg Rudolf Otto, 1. 98). 3 7 o visoriamente
Sin e(mbargo, el l’ugzr de la expectacién puedele perd:gggﬁg;% salir del
dentro de un juego especifico de la poética teatral. Il?. esr;et ctador puc oético de
espacio de expectacién e ingresar en el campo del aco

. y 07 ..1‘52
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lenguaje. Veamos algunos casos de esta abduccién poética:

a) Puede ser “tomado”, “absorbido” por el acontecimiento poético a partir
de determinados mecanismos de participacién (los payasos que
involucran a alguien del piblico en sus juegos, la experiencia de hacer
subir al escenario al piblico como en Cegada de amor de la compaiiia
espafiola La Cubana o de convertir la platea en escena, como en Un
enemigo del pueblo, version del director Andrés Bazzalo) y perder
momentianeamente su conexién con el espacio de expectacion.

b) Puede “entrar y salir” del espacio poético en espectaculos de tipo
performaiticos, en los que se instaura la posibilidad de una entrada
permanentemente abierta al orden oéntico del acontecimiento de
lenguaje (La cama, por Batato Barea, en Cemento).

¢) Puede lograr una posicién de simultaneidad en el “adentro” y el “afuera”
del universo de lenguaje, como sucede con algunos espectadores de
intensa participacién festiva en Periodo Villa Villa del grupo De La
Guarda: el espectador expecta y participa simultineamente, y en la
mirada de los otros aparece como “parte” del espectaculo.

d) Puede ser “tomado” por el acontecimiento poético a través de la
experiencia que Peter Brook ha denominado “teatro sagrado” en su El
espacio vacio: la fuga de la realidad, lo invisible hecho visible, la
conexion con lo absoluto, el teatro como hierofania (Mircea Eliade,
1999).

Lo cierto es que, en el teatro, el espacio de expectacién nunca desaparece
definitivamente: puede quedar delegado a un tinico espectador mientras el resto
de la platea participa “tomada” por el acontecimiento poético, pero dicho
espectador es el que garantiza que el teatro no se transforme en parateatro. No
hay teatro sin funcién expectatorial, sin espacio de veda, sin separacion Ontica
entre especticulo y espectador. Si el acontecimiento expectatorial deja de
devenir, el teatro se transforma en préctica espectacular de la parateatralidad y
el arte se fusiona con la vida, como en la utopia artaudiana (Dubatti, 2001b y
2002, especialmente la Introduccién, pp. 19-38). En las manifestaciones
parateatrales apuntadas arriba, la expectacién es desplazada por la
Participacién. En tanto no hay distancia ontolégica ni espacio de reserva, no se
“expecta” la misa o un partido de fitbol —por ejemplo-, sino que se participa
“dentro” de ellos, como oficiante o como hinchada respectivamente.

La conciencia del earacter de la expectacién es un saber adquirido en los
espectadores avisados y cultos. Por el contrario, puede suceder entre los nifios y
los espectadores adultos ingenuos (o en algunos casos de patologia) que no haya
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lingiiistico, pero no desde el régimen de afecciones de lo convivial, la cultura
viviente, lo aurético. La teatrologia debe emprender el desafio de repensar la
teatralidad desde su cimiento convivial.

Resulta interesante observar que en algunas practicas teatrales actuales se
restituye al convivio su dimension de sympésion y comensalia (Murray): baste
citar la comida judia que se sirve en Trilogia de las polacas (Patio de Actores,
2002), en las consumisiones del café-concert o en las golosinas y bebidas que
se venden en los intervalos de espectaculos del circuito comercial. Pero el beber
puede adquirir una dimensién simbélica, como expresa Ana Maria Bovo al
reflexionar sobre su conciencia del convivio durante una funcién: “[..] la
palabra ‘comunicacion’ me parece demasiado técnica para nombrar el
fenémeno. Es otra cosa: yo me bebo el silencio [que hacen los espectadores
con)centrados en el especticulo] y ellos se beben mis palabras” (Bovo, 2002, p.
123).

En conclusién, a partir de los estudios de Florence Dupont sobre las
practicas literarias orales en la cultura “viviente” del mundo greco-latino,
hemos propuesto en este trabajo una redefinicién de la teatralidad desde el
concepto de convivio. Recurrimos para ello a diversos aportes bibliograficos y
una metodologia empirico-inductiva de base antropolégica, fundada en nuestra
enciclopedia de espectador, asi como en las declaraciones de teatristas y de
otros espectadores. Sostuvimos que el teatro es una de las manifestaciones
conviviales heredadas en el presente de esa “cultura viviente”, en la que la letra
palpita in vivo, a través de las formas de produccién, circulaciéon y recepcion
diferentes de la letra in vitro, “enfrascada” propia de la cultura del libro. Ligado
a la tradicién de la poesia oral a que hace referencia Dupont, el teatro preserva
en la actualidad la cultura convivial de la oralidad en una sociedad letrada y
regida por al auge de lo sociocomunicacional sobre lo socioespacial. A partir de
una reconsideracién de lo convivial, definimos el acontecimiento teatral como
una triada de sub-acontecimientos concatenados causal y temporalmente: el
acontecimiento convivial, el acontecimiento de lenguaje o poético, y €l
acontecimiento de constitucion del espacio del espectador.

Para ampliar y continuar estas investigaciones, remitimos a dos trabajos
mayores de nuestra autoria (Dubatti 2003 y 2005), a los que remitimos. Alli
hemos propuesto de acuerdo con las formulaciones precedentes una
aproximacién empirico-inductiva al convivio teatral a partir de tres ejes: la
composicion del convivio (integrantes y vinculos), su estructura diacrénica
(convivio pre-teatral, teatral propiamente dicho, de los intermedios y post-
teatral) y el comportamiento convivial del piblico (acciones intersubjetivas y
condicionamientos). Sefialamos ademas el nuevo sentido y funcién que
adquiere en las nuevas condiciones culturales el teatro en tanto acontecimiento
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convivial y revisamos la nueva concepcion de texto dramatico y su s sistemas de
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se cita siempre: Scripta manent, verba volant, no significa que la palabra oral sca cfimera sino que la palabra escrita es
algo duradero y muerto. En cambio , la palabra oral tiene algo de alado, de liviano: adlado y sagrado, como dijo Platén.
Todos los grandes maestros de la humanidad han sido. curiosamente, macstros orales (Borges oral, 1979).

*# Como antecedente de las observaciones que siguen, véase Dubatti 2002, especialmente Capitulo 11, *La teatralidad y
el ser: el acontecimiento treatral™ (pp. 49-56).

e

™ El acontecimiento lingdistico involucra el problema de la referencia: a) referencia de lo teatral o autorreferencia; b)

referencia del mundo representado; c) referencia del mundo externo. Véase al respecto nuestro “Hacia una teoria de los
efectos™ (inédito).

* Véase al respecto la nota 5.

* Multiples testimonios dan cuenta de este borramiento ingenuo de los limites entre la vida y cl arte: las participaciones
de los chicos en las funciones teatrales, quicnes increpan dircctamente al personaje y cntran cn didlogo con ¢l como sisu ;
ser aconteciera en el mismo plano de realidad en el que cllos sc ubican; ¢l episodio del Fausto criollo de Estanislao del

Campo; la reaccién de los gauchos que, en funciones circenses, saltaban al picadero para defender a Morcira de la q
policia; la anécdota referida por Jorge Luis Borges a Ricardo Piglia sobre una muchacha que ascguraba tener un hijo de
Juan Moreira (cuando en realidad lo habia tenido del actor que encamnaba cl personaje ¢n una compaiia itincrante). :
*¥ Al respecto, Jack Goody (“Teatro, ritos y representaciones del otro”, 1999, pp. 115-168) rcconoce una “tendencia
internacional” europea contra el teatro, que sc remonta a los textos platénicos y perdura con avatares diversos ¥ !
reformulaciones hasta bien avanzada la modemidad, en la que la antiteatralidad se expresa repudiando en el teatro su
distancia ontolégica respecto de lo real y el rito. Paradéjicamente, dicho repudio implica de alguna mancra_d
reconocimiento de la especificidad ontolégica del acontecimiento poético teatral. Remitimos al respecto a los estudios
de J. Barish (The Anti-Theatrical Prejudice, 1981) ¢ 1. Levine (Men in Women 's Clothing, 1994). entre los mas recientes.
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