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ANAGOGIA DESCENDENTE SOBRE UNA PINTURA DEL SIGLO XV
Agustin Quinteros
Univ. Nac. de Mar del Plata

Jacques Le Grant
Le libre des bonnes moeurs, ms. 297,
f. 109 v, Siglo XV, Chantilly, Musée Condé.

L. Propdsito del trabajo

En estas paginas iré desarrollando una serie de descripciones
y desvelamientos en cuanto a lo que refieren los simbolos con los que
se atavian las imagenes de la representacion del arte pictdrico que
antecede, que hemos localizado impresa en un libro del siglo XV,
escrito por Jacques le Grant, cuyo titulo es Le libre des bonnes moeurs
o El libro de los buenos modales. Comienzo este analisis explicando los
miiltiples conceptos a los que acudiré, en la misma medida que vayan
eclosionando desde su fundamento; aunados por el sentido
subsistente, la escena que presenta la obra podra explicitarse como
he mencionado, desde varias 6pticas, éstas vendrian a responder por
lo que cada imagen comunica en su independencia ontolégica, ética y
gnoseolégica, descubriendo elementos que tienen que ver mas con
denotaciones morales injertadas en el semblante del bello producto
demitrgico que un cuadro puede desembozar. Aunque es imposible
omitir la dimensién onto/gnoseoldgica, prevalecera un orden
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descriptivo que se aproxima a un tipo de lenguaje literario, debido a
cierta necesidad a la que propende el argumento; esto es sintesis del
concepto que puede derramarse como manifestaciéon que se abre en
ese itinerario invertido, no de la mente hacia Dios, sino de la mente
que, perdida en el mundo, parte en esta llamada «anagogia
descendente». Términos que sefialan una dialéctica de calidad
escatoldgica, donde habita extrafiada de si la consciencia, en pleno
furor poseso, que marcha confundido, absorbido por la destruccién, y
que en mas de una ocasioén se enfrenta a lo que exterior o ajeno a su
estado se impone como la realidad, siempre especular, o el
presupuesto de lo que parece ser real, el otro rostro que le convoca
desde la luz, a punto de tensionar hasta el paroxismo la diferencia
existenciaria, la conflagracion de dos fuerzas determinantes y
antitéticas.

Toda esa fenomenologia de la posesién antedicha, tendra un
cause que pueda hacer interjeccién en un esquema de pensamiento
que pueda pasar de la interpretacion literal de las imagenes a la
adecuacion espiritual, metaférica.

I1. Abordaje y definicion del concepto «anagogia descendenten».

El concepto de «anagogia descendente» se compone de varias
partes que hacen a su idiosincrasia dianoética; correspondencia entre
el significado que se proyecta a una objetivacion real cualquiera sea y
el estado actual de tal objetivacion, en su autonomia éntica como ser
de si que no tiene subsistencia en otro, hallandose diferenciado como
ente.

Partiendo de esta base, se puede comprender que una
«anagogia descendente», vendria a reconocer en sus posibilidades,
cierta dimensién exegética, articulada con sus estratagemas
hermenéuticas con la finalidad de afrontar y desintegrar las
metaforas de una via ascendente del alma a la Idea, como propusiera
Platon, aprehension de las esferas o jerarquias celestes, de acuerdo
con Dioniso Areopagita, insercidén extatica en el plano inmanente de
las emanaciones hipostaticas, siguiendo a Plotino, sino también como
pudo verse la ejemplaridad del discurso anagégico en Filon de
Alejandria, Origenes, u otros pensadores y tedlogos, llegando a la
fenomenologia Bonaventuriana® de los itinerarios y divinos

% En los escritos bonaventurianos, tales como el Breviloguio y el Itinerario de la mente a
Dios, podemos hallar un lenguaje, una edificacién conceptual peculiar, que nos va
transportando mediante explicaciones que buscan desentrafiar cuestiones relacionadas
con los actos de conocimiento (Attingere), pudiendo el alma insertarse en el plano que lo
trasciende infinitamente, pero gracias a una resistencia por parte de la consciencia ante la
experimentacién excesiva del Verbo plasmado en la Obra del Mundo; es por esa razén, que
la consciencia posee un correlato de funciones, creaciones e intencionalidades cuando
participa de las diversas formas que tiene para alcanzar el evento divino y la suma potestad
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vestigios. Traspasar el umbral de la comprensién literal de lo escrito
en torno al conocimiento divino para compenetrarnos en la
simbologia del acontecimiento trascendente, el alma siendo
vehiculizada hacia eso que distiende en su totalidad lo inefable, pero
que a cierta distancia permite alguna experimentacién que con
aguerrida resistencia inteligible retornara del rio Leteo y entonces, la
memoria, podra jugar a colocar donde quiera esos significados
extraidos de la vivencia mistica.

Claro, es evidente, que esta «anagogia descendente» carecers
de varios puntos concordantes con la anagogfa tradicional, ya que se
torna problematico en esta anagogia el hecho de ser «descendente»,
porque con «descendente» entiendo a toda una fenomenologia del
Mal, con sus respectivas instancias negativas, fatidicamente el alma
adherida a la destruccion, los vicios, el pecado, la macula, el éxtasis
procedente de la posesién diabélica, que se hunde en una profunda
ambigiiedad, secuencias légicas que se inscriben sobre el sin-salida
mas horroroso; son elementos inmediatos al remanente
fenomenolégico que se ha hendido sobre el espiritu desde el
momento en que la posesién y la «consciencia desventurada»®6
empiezan a dar forma al caracter descendente de esta anagogia, en la
cual las cosas se invierten, oscurecen y pierden definitivamente.

Si en la anagogia tradicional se han abstraido los momentos
del itinerario hacia la unidad divina, en una mistica que analiza y
sintetiza en conceptos metaféricos, que describen los fenémenos que
representan la resultante del poiético influjo en relacién con la
subjetividad ascendente, no obstante, en esta forma de interpretacion
que posee tentativas de realizacion, la anagogia descendente sera el
instrumento ratio-perceptivo que me permitiria establecer algunas
reflexiones sobre el descenso del alma hacia el Mal, cuestién tan
insidiosa y que es asunto de preocupacién en el contexto desde el
cual busco dejar que hable tal perspectiva de lo Real, mediante sus
légicas inherentes, como también bajo la determinacién del espiritu
de una época, en este caso, trasformaciones y procesos historicos
entre las postrimerias de la Baja Edad Media y el atn no definido
Renacimiento. Este «descenso» que confluye directamente en la

de la Providencia; y al encontrar estas caracteristicas en la obra del Doctor Seréfico,
introduzco en este sentido explicitado el término de fenomenologia.

% G. W. F. Hegel: Fenomenologia del espiritu. Buenos Aires. Fondo de cultura econémica
2007. P 128. Trad. Wenceslao Roces. En la consciencia desventurada, Hegel, considera a la
consciencia en si misma dominada por una contradiccién en su esencia. Alcanzando, por
esta causa, el hecho de no poder nunca separar el desdoblamiento de una consciencia con
el de la otra, produciendo esto un conflicto en el que no hay unidad, en el que el concepto
y el retorno de si se vuelven mds imprecisos, no llega a concretarse la quietud. Por otra
parte, y referido a este texto, me interesé extrapolar esta nocién hegeliana para el género
de alienacién que supone la posesién diabélica.
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posesion, como nos muestra la imagen pictérica que me detengo a
observar, en vez de dar cuenta en la légica de la bienaventuranza
eterna concebida por el intelecto, estaria colmado mas bien de todo el
proceso desventurado en que lo animico va perdiéndose en penosas
enajenaciones.

III. Elementos visuales que representan esta anagogia
descendente en la pintura de 1470

Para tornar en efectos visuales los significados de la escena
representada, y que mediante este acto conjunto se vaya
consolidando una forma descriptiva del acontecimiento, se me ha
ocurrido que, el itinerario descendente de esta anagogia plasmada en
absoluta inversion de sus metas originales, debe encontrar un buen
parametro en el cual, tanto en una situacién como en la otra,
coexistan puntos de convergencia semantica. Y, como lo que menos
quiero, es que este género de comparacion resulte mero antojo de
forzar paralelismos, desearia limitarme a implantar en estos dos
caminos que parten en una misma direccion: hacia abajo, una labor
de desvelamiento reciproco. Con esto quiero subrayar el hecho que,
de una potencia creadora surgira el instrumento para comprender a
la otra, y ésta lo hara también al ser significada extrinsecamente.

La expresién comparativa seria entonces el estribillo de un
tango que, llegando con toda su carga existencial, tragica y
desesperada, va de la mano con las figuras impresas en aquel libro de
Jacques Le Grant, ya culminando la denominada Baja Edad Media, tal
vez con rasgos decididamente géticos. En cuanto al tango, escrito por
Catulo Castillo, misica de Anibal Troilo, y bautizado como
Desencuentro, el itinerario buscara encontrar correspondencias entre
aspectos que den diversas nociones en torno a la angustia de la mujer

posesa:
iQué desencuentro! iSi hasta Dios esta lejano Lloras por dentro,
todo es cuento, todo es vil. En el corso a contramano un grupi
trampeo a Jesus... No te fies ni de tu hermano, se te cuelgan de la
cruz.

Queda completamente resuelta la cuestiéon del alejamiento
respecto a lo divino, la proximidad que mantiene con Belcebii no
parece dar sefiales de transformacidn, sino es perjuicio de la joven,
pero ese rostro aparentemente estia anonadado de una angustia
insondable que, inicamente descendiendo de estado en estado a los
infiernos posibles, se obtiene la comprension acerca de la légica
ambigua connatural a esos recintos. La subjetividad intenta destruir
los lazos quiméricos que le atan a lo demoniaco, pero enseguida se
muestra algo sumamente atractivo y enigmadtico, es el Mal con sus
engafios, hondisimo en persuasion, de artificiosa oratoria, que bien
sabe distinguir lo que es dentro de lo que no es. Inmediatamente en el
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mortal eso se traduce en angustia, ya que tiene un vago
presentimiento de su estado de servidumbre a las otras fuerzas tan
desconocidas, tan intrincadas, ese «jLloras por dentro!, todo es
cuento, todo es vil» son sensaciones que brotan de un dolor que esta
en medio de la encrucijada, enclaustrado en el delirio que amenaza
con su obra en fuga pero que hiere. Logrando volver a recordar la
condena y su sin-salida, la estructura de semejante engaiio, esa
industria de hechiceria como sostendria el «Caballero de la triste
figura», no se borra facilmente, y queda reconocido por la conciencia
con el aseverar de todo es cuento.

Seria bueno también prestar atencién a la siguiente frase, fruto
del pensamiento de Sgren Kierkegaard en EI concepto de la angustia,
que puede ayudar al esclarecimiento de la realidad interior que le
acaece a la dama posesa: «Cuando consideramos los caracteres
dialécticos de la angustia, no podemos por menos de verificar que
estan cabalmente dotados de ambigiiedad psicolégica, la angustia es
una antipatia simpatica y una simpatia antipatica»?’. Entonces esta
frase, exactamente su tltimo tramo, remite a eso que mencionaba de
la «atraccion» que el Mal ejerce con sumo poderio y miiltiples
instrumentos sobre las ansiadas pretensiones de la finitud, el amor, la
muerte, el conocimiento, que en el momento de decisién o en el que
un deseo bien arraigado surge descuidadamente, es ahi cuando el Mal
tiene oportunidad de darse a conocer y no vacila en hacerlo; este
fenomeno puede interpretarse desde la dptica tradicional y su déxa,
como también lo simbélico en el &mbito del poder eclesiastico, pero
entrambas facciones se articula en el discurso como «Tentacién». El
instante atractivo es el que decidira, sibitamente, por lo que resta,
entonces con la caida en tentacidn, la angustia es un peculiar «salto
cualitativo», que fluye por debajo, esperando como una incégnita de
compleja resolucién, ahora llena todo el espacio, asi como lo vacia de
sentido.

Ya era tarde cuando quisieron tenderle una mano, eso se ve en
la imagen, ella no se abalanza ni tampoco intenta moverse, su
estatismo es la prueba irrefragable que postula el triunfo del Mal, es
la «antipatia simpatica» de la que habla Kierkegaard en torno a la
angustia, la que se ha inmiscuido como humor negro, bilis negra o
melancolia, sobre el cuerpo que se desangra ahi parado.

Bajo la maligna ensofiacién en que se halla la desdichada joven,
aquellas que vienen a ayudarla se convierten en un inconfundible
«Corso a contramano»; y si en esos tiempos las cosas pierden todo
valor, incluso en la calumnia y el sometimiento, ya no se puede volver
a medir del mismo modo que antes lo que sucede, por mas

%7 Séren Kierkegaard: E/ concepto de la angustia. Buenos Aires. Centro Editor de Cultura.
2006. P 50.
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insoportable que sea, lo ominoso se ha trocado en hébito;_ella no
puede menos que sospechar en su confusion, los otros vienen a
sumar mal al Mal ya encarnado.

Mas arriba citaba algo de Don Quijote, y ahora recuerdo
cuando el envidioso bachiller Sans6n Carrasco, haciéndose pasar por
un tal «Caballero de los espejos»®® fue a buscar a Don Quijote
asegurando que era humillante para el propio Alor?so Qui.jano andar
por ahi acometiendo en ridiculas gestas e insostembles. discursos de
un mundo ya sepultado por la historia, cuando en realidad todo eso
no eran mas que sus prejuicios floreciendo ante el mundo. El punto es
que este individuo quiere cruzarse con Don Quijote,, para reve’larle
desde su nombre e hidalguia, motivos de reflexion por qué...en
definitiva ;Qué sentido tiene que a Don Quijote vaya a enfrer_ltarlo el
caballero de los espejos?, ;porqué de los espejos?, ;quiere indicar que
lucha con la meta de dominar a su contrincante conduciéndolo hacia
un momento de sumisién en lo especular una vez vencido? Tal vez el
bachiller suponia que su nombre habria de llevar, de modo obligado,
a Don Quijote a una reflexién que como la mayoria de las consignas
morales de la caballeria andante concluyeran defendiendo y alzando
loas al principio del honor por sobre todas las cosas. La intenc%c:)n de
Sansén Carrasco, en pocas palabras, consiste en la reduccién al
patetismo, o quiza al absurdo, aunque creo que mas al patetismo que
enciende sensaciones de remordimiento.

Con eso quiero manifestar que la funcién del espejo en la mano
de la otra persona presente en el cuadro, pero orientdndose hacia mli
en cuanto espectador, representa el objeto por el cual me veo a mi
mismo, mediacién por la que salen diversos subterfugios d(:‘: las
patologias cotidianas como el deseo u otras pulsiones; lo relativo a
Narciso o incluso algunos reflejos paranoicos. En el caso de esta
dama, la angustia y lo extatico no pueden mas y con total justicia} que
devolver ese espejo roto totalmente fragmentado...esa serfa la
respuesta animica que habria de grabarse como efigie-en el espejo.

Pasamos por la desilusion dentro del éxtasis mismo, dentr(? ’del
profundo dolor, del dolor al pesimismo y, dando otro giro, surgi6 la
sospecha o desconfianza excesivas mas ligado a lf:\s corrosivas
percepciones paranoicas hasta concluir en la renuncia .1nv.oluntar1a e'x
lo que el mundo puede conceder, el regreso a los .1nf1ernos esta
conjurado de modo ineludible, es una imagen 1mpre.51onante la que
en su contexto ha realizado Catulo Castillo al escribir una frase tan
desesperanzada como «se te cuelgan de la cruz».

% Miguel de Cervantes Saavedra. Don Quijote de la mancha. Lima. Alfaguara. 2004. P 630.
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IV. Significados: colores, divisién, limites y pliegues, lucha
implicita en los simbolos, movimientos, gesticulaciones, mirada
diafana-mirada entenebrecida, ;Qué se comunican?, objetos con
dialecto propio. Lucidez mundanal-jerga de ultratumba

Esta ahi, pero trasluce en ese rojo llagado y encendido una
oscura agitacion; parece haber surgido de otro sitio, se puede deducir
si se presta atencién a los detalles concretos, despojados de
investiduras metonimicas que, cercano a ella y su Tentador detras, se
extiende un pasillo de 16brega naturaleza.

(Qué es lo que se puede colegir? En efecto, que de ahi
proviene o bien, que se mimetiza con los colores y la gravedad con
mayor consonancia respecto a las figuras que del otro lado, frente a
ella, edifican una notable escisién.

Esta escision de dos mundos que se corresponden en esencia
uno con el Bien, el otro con el Mal, poseen sus objetos singulares,
movimientos que constituyen a lo situacional de la escena: la mujer
posesa es tomada desde los hombros por las garras de aquel diablo
que es casi un portento, una visién espantosa. Respecto a la mujer la
mitad de su cuerpo estd desnudo, se ve ese rojo sanguineo e infernal
cubriendo la piel que al mismo tiempo, y por la misma causa,
pareciera estar dafiada por un rasgufio barroco colmado de locura. Su
mano derecha se dirige sin volicién propia hacia las zonas mas
erdgenas. La gesticulacion del brazo izquierdo denota en el
movimiento, en la intensidad estética, cierto cédigo que termina en su
industria imaginaria, subyacentes vestigios de la voragine en que se
encuentra su alma sitiada. Ese ademan que me da la sensacién de ser
un cddigo propio de la jerga de ultratumba, en realidad recobra todo
su sentido en la posicién. Si uno fija el entendimiento en cémo la
mano esta integrada a la légica extatica del rostro, mas precisamente
de la mirada, entonces se puede captar el fenémeno de un modo mas
general. Es innegable que su mirada refleja la circunstancia de estar
cautiva por un halito diabélico, en esos ojos hay una lejana fuerza que
quiere recibir de igual a igual a la otra representacién, la del Bien,
empero termina desdefidndole, escapan de sus dominios tales
mundos, asi como para el Bien ella ya estid perdida y no puede
retornar.

Entonces, es en esa instancia en que se activa el desagrado
que se puede observar nitidamente en el desliz de su boca, de la
estética del desagrado a una ética de la posesi6n; el diablo no va a
dejar que la dama avasallada se torne voz de aquel mas alla de donde

le han convocado.
Aunque esa mirada es reveladora por si sola, ofrece con total entrega
los rasgos de un extravio en las tinieblas, la consciencia inmediata se
ha retirado y en su desplazamiento lo que es inherente al sufrimiento
queda grabado en la intencién desgarradora de sus 0jos que estan
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gravitando en una melancolia afiebrada, el temple saturnal ha
ingerido y subyugado a la muchacha.

Sus atuendos yacen desordenados, una vez mas, el color es el

rojo. Una pierna de la creatura diabdlica pasa por encima de la tiinica
que va quedando cortada y se pierde en el suelo, mas atras, cerca de
una oscura pared donde no llega la luz del dia; un pie descalzo se
apoya sobre el limite, incluso ese pie debe estar dentro del umbral
aledafio, donde retoza el bien, sitio donde espera y a la vez se prepara
en una especie de rito catartico, ya que vienen a purificar con aguas
benditas y un espejo a la mujer poseida.
Son dos las doncellas que con estos adminiculos se sirven con la
intencién sacra de «hacer volver»; los pliegues sutiles, contrastan
naturalmente, ante la efigie del Mal, donde se reafirma violentamente
la herencia pecaminosa, el acceso a las puertas infernales.

Con soltura y elegancia estdn las mozas, una portando el
espejo y, la otra, un receptaculo que tal vez contenga agua u 6leos
sagrados. En el procedimiento mistérico que supuestamente estan
por acometer, el exorcismo primero, respondiendo a cierto orden
dialéctico la incitacién a la «salida» debiera resolverse arrojando el
agua que inflamaria ese espiritu cautivo, a la vez que apagando el
gran incendio, sanando beatificamente de a poco la integridad
espiritual, pero el momento en que mas crece la tensién de lucha
antinémica en esos principios inteligibles del Bien y del Mal, acontece
cuando el espejo puesto enfrente provoca un desmoronamiento
autoreferencial, ese que hasta ahora permanecia reinando y que con
temerosa expectacién empezaba a conmoverse, se encuentra ante si
practicamente aniquilado, su identidad se ha disipado, sus fuerzas
menguan, su viveza y destreza en el arte del engafio declinan y asi,
légicamente, esta mujer comenzaria a liberarse de una vez, «La
sombra del objeto ha caido sobre»%... el alma.

Han abierto las ventanas dejando entrever la amplitud del
firmamento, la gracia del orden de lo que ha sido creado por divina
demiurgia, pero el pretexto primordial de haber hecho esto no reside
en mostrarle al Diablo la superioridad ontolégica del Paraclito en su
obra ilimitada, sino mas bien esto es un acto exclusivamente
utilitario, por algin lado se tiene que retirar el Mal una vez destituido
de su adquisicion mortal.

Aunque todo me indica que ella ya «esta entregada», se le ha
denegado en su modalidad corpérea e incorpérea de una posible

* Sigmund Freud: Duelo y Melancolia. Madrid. Amorrortu Editores. 2006. Trad. José Luis
Etcheverry. Esta frase que en el escrito original de Freud dice, refiriéndose al cardcter que
la melancolia comporta en relacién intramundana: «Una sombra que ha caido sobre el Yo»
aqui, debido al contexto teorético se suple la carga intelectiva e identitaria que posee el
concepto de «Yo» por el que trae el concepto de «Alma», mas adecuado al momento en
que debié haber sido realizada la obra de arte que estamos considerando.

120

Horizontes filoséficos N° 4 - 2014

percepcién del mundo que coincida, o construya, realidades de una
forma en que las raigambres tenebrosas no penetren en sus «aspectos
mentis».

El cuerpo sangrando, incoado por el desenfreno con que el diablo se
entretiene despedazando, trae el presentimiento terrible que suscita
toda clase de imagenes, él la ha traido de un fondo inconmensurable
donde las 4nimas son torturadas para bien del goce sadico de los
habitantes originarios de la Gehenna o el Seol, los cuales ya eran
nombrados en los primeros libros del Antiguo Testamento: «EI Seol
alld abajo se agita por ti saliendo a tu encuentro».100

Tal vez la disposicion confiada del Bien en esa
transfiguracién femenina posee, en cierto punto, en ese instante, una
visién indulgente, mas estrecha, relativa a lo que esti sucediendo,
ellas van con esa Fe infusa, junto a la lucidez natural tan
incuestionada, «actitud natural del cogito» haciendo mencién de los
conceptos que Husserl trabaja en Ideas relativas a una fenomenologia
pura y una filosofia fenomenoldgica, con la finalidad de salvar a la otra
mujer que con una mirada de profunda desolacién les devuelve el
significado acabado de lo que es ella misma en ese estrato que
incesantemente, va degenerando lo humano, su imagen pareciera
decir: «estad bien, pero mi realidad es esta..y ya esti..». En esa
configuracién tan dividida como el arcaico idolo Abraxas, el Mal
discurre con sus ardides y al comienzo parece vencer. También nos
podriamos plantear si acaso no es esa visién de la mujer una
excelente ilusién que el Diablo proyecta para insertar perplejidad a
quienes acuden en pos de la recuperacién, o una buena apocatastasis
mediada por el «rito de expulsién» que pretenden desdoblar.

Siendo asi, se pueden concebir varias alternativas: una es
que, o bien la mujer tiene posibilidad de «retornar» y el Diablo la ha
ocultado, es decir, esta mujer que est4 ahi no es precisamente real, no
es la solicitada por el mundo que le rodea y la ha visto partir
mediante inciertos vehiculos trascendentales (facultades en
alienacién y sus respectivos estados) con las fuerzas diabélicas; o
bien como se espera por ser mas convincente su posibilidad, ella est4
ahi pero en su arrobamiento ha perdido todo encuentro que le
restituya el halito vital, la vida con menor oscilacién entre el vicio y la
virtud, entre la desventura y la bienaventuranza.

V. Algunas consideraciones provisorias.

La cuestién de la «anagogia descendente» viene a constituir
una estructura de ideas, interpretaciones y pensamientos que
intentan crear con diversas estrategias hermenéuticas un
desdoblamiento real de la efigie pictérica analizada, haciendo manar

' Antiguo Testamento. Isalas 14, 9. Espafia. 1982.
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de los simbolos toda su potencia subyacente a nivel semantico,
gnoseoldgico incluso por momentos, llegando a reconstruir las
imAgenes de un paisaje escatolégico como la que planteaban las
discusiones en torno a la posesi6n diabdlica, el arrebato mistico, pero
advenido desde el Mal; y es precisamente este el punto al que quiere
servir con sus objetivos esclarecedores la «anagogia descendente»,
esto es, la posibilidad de una mistica del Mal, de la cual proceden y se
originan las formaciones de un éxtasis que difiere ontolégicamente
del éxtasis arquetipico, distendido como teofania, bienaventuranza
que por via iluminativa ha encumbrado al espiritu.

Por eso se ha vuelto necesario, en favor de esta anagogia
descendente, una fenomenologia que describa los momentos de todo
un itinerario dialéctico por el que recorre el Mal en esta figura. Mal
que es sintesis del Diablo en relacién con una mujer posesa a la cual
han llegado aquellas otras damas de aspecto virginal, para redimirla
de su caida en el abismo intrincado por donde circulan las urdimbres
de una huella que connota la servidumbre de tales bajo fondos como
pueden ser vistos los recintos infernales. Esas urdimbres
confeccionadas por la ambigiiedad y la confusién, han llevado al
pecado y con él se ha abierto la puerta a la muerte, de acuerdo con
una revision exegética de la tradicién judeocristiana. Desde el tiempo
en que el lenguaje edénico sucumbia, las figuras del Mal ya se
conformaban en signos advocables, cargados de sentido.

Hasta aqui he llegado, solo anhelaba darle otro giro al
contenido que posee el concepto de «anagogia descendente», aunque
ya reiterado e incluso portador de una evidente contradiccién, el
hecho de «llevar hacia arriba» descendiendo, esto es, en direccién a lo
infernal, a los fendmenos del Mal, no implica un retorno siendo que al
volver, si se vuelve a fijar sobre el camino de la contemplacién
anagdgica tradicional, el conocimiento funesto que el descendimiento
por las pasiones mas espantosas realiza un aporte fundamental, ya
que el camino ascendente se ve modificado desde lo trascendental
que transporta, afectado desde ese «abajo» que clama y huye en
direccion a la paz, a la luz. Pero la situacién de esta mujer hunde su
légica en lo tragico, su rostro revela una forma de locura que
languidece y extingue las fuerzas espirituales por el caliginoso aliento
que propaga el Tentador, privandole de su cualidad existencial en el
mundo.
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