Aprovechando el boom del video. El uso del video-
cine sobre temas historicos en la escuela media.

Guia para el analisis y trabajo en clase del film "Danton" ‘de
Andrze; Wajda, |

Graciela Naloe'aim

Por qué& cambiar

Este articulo es parte de un trabajo mayor, de un libro
que estara dirigido a nuestros colegas, los docentes  d&
Historia. Su objetivo es claro vy ambicioso: proponer un métods
didactico especifico para ensenar Historia en 1a Escuela Media,

Por qué& seria necesaria una renovacidn metodoldgica como
la que proponemos? Creemos que 8Su oportunidad se desprende de
las demandas reales surgidas del aula como espacio social Yy
cultural.

Los docentes que comprendemos a través de la experiencia
dicha necesidad de introducir cambios -y decidimos hacer = algo
en ese sentido- solemos enfrentarnos con dos tipos de problemas
practicos,. El primero es que, 8i buscamos una orientacidn
didactica tedrico-metodoldgica para ese propésito, nog
encontramos con una bateria de elementos generales que
dificilmente podemos aplicar en forma directa,

El segundo problema es verdaderamente mas complejo y
acuciante: 8i nos quedamos con los métodos de ensenanza
tradicionatl, introduciendo s8olo pequenas modficaciones,
corremos el riesgo de no lograr cambiar la respuesta del
alumnado, marcada por ei desinter&s y el aburrimiento.

Para sugerir qué hacer frente a esta problematica, hay - que
tener un diagndéstico general de los conflictos y dificultades
que hoy enfrentamos al trabajar con la Historia entre log
adolescentes. :

La Historia representa al pasado y, como 1tal, tiene un
lugar poco privilegiado en’ una sociedad que prioriza el
presente y que suefda con un futuro megjor. Por otra parte, como
el pasado no siempre es glorioso, el imperativo mis
generalizado  suele ser: "olvidémoslo”,
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Nuestra primera gran batalla serd la de recuperar el valor
explicativo del pasado gracias a Ia Historia. Explicativo de
qué? Del tan preciado presente, ni mids ni mencs. De la espesura
y la profundidad del tiempo, que comienza c¢on la expansidn del
Universo y que cuimina en el dla que vivimos, Lo principal es
aceptar y transmitir este objetivo esencial, que no siempre
queda claro dentro de nuestro discurso Yy muchas veces resulta
postergado por el cumplimiento de las actividades burocriticas
en el aula.

Ahora bien, c¢cdmo 10 haremos? Contamos c¢on los viejos
manuales que cémodamente nos cubren el programa: pero sabemos
qQue la mayoria de ellog son viejos en 8Su concepcidn -aungque 18
edicidn sea nueva- Yy estdn desactualizados con respecto a la
produccién historiografica mundial. Su  morosidad, detallismo vy
falta de atractivo suelen exasperanr a los estudiantes
acostumbrados a las imagenes ripidas de los medios masivos de
comunicacidn., Pero, aan para aquellos con algan habito de
lectura, el manual jamids se convierte en un favorito. Para
decirio brevemente, deberitamos contar c¢on mejores manuales,
escritos por buenos historiadores de profesidn, en un lenguaje
directo,  entretenido, sin pretensiones universalistas y de
falsa erudicidn.

< 8i queremos evitar los manuales, podemos. Recurrimos
entonces a las llamadas investigaciones a  cargo . de los alumnos,
- ¢on - guias de nuestra parte. Esta tarea suele ser m3s activa
cuando es proyectada con ob jetivos precisos, pero presenta

problemas: las deficiencias (o inexistencia) bibliograficas de
jas bibliotecas escolares y barriales (1o que lleva a la
consuita ge encicliopedias y diccionarios al alcance, que

permiten agregar poca creacidn al trabajo de transcripcidon
textual de lo hallado); la imposibilidad de recurtcir a8 este
mé&todo en forma permanente, por 108 requerimientos especificos
de orientacidn, supervisidn, presentacidn y correccidn, En
- ¢conciusidn, tendriamos que tener buenas bibliotecas accesibles
- para - que podamos empezar a hablar verdaderamente de cierta
®"investigacidn®.

Rerdiendo algunos prejuicios

EIEN De hecho, aunque me joremos estas herramientas, estamos
siempre en el tradicional binomio escritura-lectura, que tan
exitosamente funciond como forma de difusidn del conocimiento
en la  Historia de la Humanidad hasta este siglo. Pero,
justamente, muchas cosas han cambiado desde entonces. ’

1. Lo que ha venido cambiando desde el fin de siglo pasado
‘haata hoy son ciertas nociones claves para la mentalidad
- ¢otectiva occidental, Como las ideas de tiempo y de espacio, a
partir de una serie de innovaciones tecnoldgicas enlazadas al
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desarrolio industrial urbano. Hasta el sigio XiX, la mayor 3
parte de la gente de este planeta jamds habia viajado mas -alld .
de la distancia que podia recorrer en un dia a. caballo e

ignoraba 1o que ocurria m3s alld de su comarca. Pero la
revolucidn  t&cnica y cientifica tuvo consecuencias masivas.
Introdujo el telégrafo, el teléfono, 108 rayos x , los. diarios
de gran circulacidn, la fotografia, el cine, la radio y . la
televisidn, ademas de los grandes transatidnticos, la
bicicleta, el ferrocarril, el automdvil vy el avidn. - Estos
“elementos espaciales y temporales tuvieron grandes efectos
culturales, a partir de 1a posibilidad del conocimiento
simultidneo y democratizador: mucha gente, en distintos lugares
del planeta, ale jados entre 8T, se unfa instantineamente

mediante la nueva tecnologia de Ia comunicacidn, por el ojo de
la camara. '

Otro de los grandes cambios se produjo en la educacidn:  la
ensefanza dejé su pdblico de é&lite . para transformarse en- la
forma mas espectacular de socializacién. sin embargo, - eaa
revolucidn tecnoldgica ha ido socavando persistentemente esia
primacia; el surgimiento de 108 medios masivos de comunicacidn,
en especial 1a radio y mas actualmente Ia televisidn y el video
cumplen este objetivo ideoldgico, penetrando en la intimidad
del hogar.

El impacto formidable de estos medios sobre 1a humanidad vy
el poder es narrado asi por Umberto Eco: :

" No hace mucho tiempo gque para aduefiarse del poder
polftico en un pais era suficiente controlar el ejército
y la policia .. Hoy un pals pertenece a quien controla
los medios de comunicacidn®.(1) '

No sabemos si es mejor o peor, simplemente las cosas. han
cambiado., Frente a 1a perspectiva del aislamiento gque surge de
negar ciegamente ia realidad, creemos que es preferible, al
menos, revisar las opiniones al respecto. Los medios
audiovisuales de comunicacidn estdn tan presentes en la vida
cotidiana de la gente, que ignorar 1a posibilidad de emplearios
en la educacidn de los jdvenes puede poner en riesgo los
alcances y la eficacia del trabajo educativo,

Ahora bien, qué actitud adoptar frente a los medios?,

Desde una posicidn ingenua, pensariamos que estos son
instrumentos y que, como tales, podremos simplemente ponerios a
nuestro servicio. Inversamente, una posicidn nihilista nos

haria sostener que nada positivo se lograra gracias a ellos,
pues son portadores de una ideologia que narcotiza pasivamente

al pablico.

() Usberto Eco. “Pars wma guerrile semioligica®. LA ESTRATEGA Of LA RLUSIONDs.AS., Editorisl
Lumen/Ediciones de 1o Flor. 1987, Pag. WL Eco cita 2 lorshall Nclvha, quien affws q, camds trimfae
e medes do mesas, amere ¢ howbre gieabergiono y nace @ hombre dfereate, habitmdo 2 “sest' o m®
e olra mimers Mo sabewos & este howbre serd mejor o peor, S5 que sers mwewe.
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Una tercera alternativa combinaria una vigidn critica,
pero desde un punto de vista participativo. Consistiria en
pensar, gjunto con E&Eco, que " el medioc transmite las ideologias
a las que el destinatario puede recurrir en forma de cddigos
que nacen de la gituacidon social en l1a que vive, de I8
educacidn recibids, de las disposiciones psicoldgicas del
momento ¥, Eco descree de 1o que afirman los politicos, los
educadores y los cientificos de ia comunicacidn sobre la
necesidad de apoderarse del control de 1a JPuente y del canal de
la comunicacidn, para poder controlar el mensaje. Para &I, el
lugar que estas personas deben -debemos- ocupar es, " an
cuaiquier lugar del mundo, la primera silla ante c¢ada aparato
de televisidn (y, naturalmente, Ila silla .del iTder de grupo
ante cada pantalla cinematografica, cadas transistor, cada
pagina de periddico) ", Dicho c¢con otras palgbras, * la batalla
por: la supervivencia del hombre como ser responsable en la Era
de la Comunicacidn no se gana en el lugar de donde parte Ia
comunicacidn sino en el lugar donde llega ". (2) Entonces, el
trabajo es posible.

Aprovechando el boom del video

vEl objetivo de esta experiencia es promover una forma de
incorporar al cine , a través del video, dentro del trabajo del
Profesor de Historia en la Escuela Media. ’

Por qué el video ? Porque el boom del video en los paises
occidentales, tanto 108 desarrollados como los atrasedos, es

posiblemente el fendmeno comunicacional con mayor peso
democratizador del! dGitimo lustro. (3) A diferencia de. las
antenas parabdlicas de televisidn satelital, sdlo accesibies
para los propietarios de canales abiertos o por cable que
administran 1la distribucidn de sefiales, los reproductores de

video resuitan cada vez m3s baratos e impiden cualquier intento
- de centralizar o controlar el filujo informativo, de limitarlo
‘geograficamente o0 ejercer la censura. '

_ Por otra parte, las instituciones educativas han ido
adquiriendo este tipo de instrumentos, que vienen a reemplazar
a los viejos proyectores. La alternativa no es sdlo " video-
escuela ", Con ella, llega la posibilidad de elegir y de

trabajar dentro de una gran amplitud Y 8in mayores
complicaciones,

,Rmto Eco. op  Cil.pp  909-190,

~[3)s - kmio de 1989, {13 porticipantes de " paises latinoamericanos se reumieron ' en el Encueatro
,mbouemmdemmizmeaCummaom.Esteumdaqudehm
del crecimiento regonal del video como producto artistico-colteral Articwlo de Ulslmm Uranga. ° €l
'mm'mmzsamummn
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En realidad, el video tiene una ‘serie - de ventajas qué,’
queremos destacar, basicamente con respecto al poder de control .
que brinda al docente. En primer lugar, ya lo hemos d|cho. la-

posibilidad de eleccidn del materiasl a proyectarse .de  la
oportunidad de ta proyeccidn. Otra diferencia con el_ cine, la:
radio o la televisidn es el lugar fisico-social: 1a escuela ¢€a-

el ambito educativo por excelencia, donde la socializacidon - es -
dirigida. Esto nos lleva a la segunda gran ventaja: alll es
posible ocupar la butaca lider de los espectadores, empleando-
1la metafora de Eco. El mensaje *filmico puede ser esclarecido,
en el espacio apropiado, mediante una discusidn intelectual
estructurada por el profesor, con participacidn activa de los
alumnos en la elabor-acidn de conclusiones,.(4) o

Por otra parte, la eleccidn de buenas peliculas de
circulacidn comercial tiene, por lo general, 1la garantia de que
éstas han sido preparadas para atrapar al pabtico, para
enganchario en la trama, en fin: para convertirse en exitosas,
No ocurre lo mismo con las tipicas proyecciones documentales,
para las cuales hay que poseer un interé&s previo a la&
exposicidn. El! lenguaje, los codigos del cine contemporaneo, -
son claros  para la mayoria. Puede parecer paraddjico, pero
necesitaremos servirnos de uno de los medios de comunicacién
ficcional actual mas novedoso, para poder vencer la barrera de
prejuicios de los jodvenes con relacidon al pasado.

" Historia Yy Cine

Encarar esta actividad en el aula presupone una serie de
cuestiones iniciales. Analizaremos a continuacidn algunos
elementos importantes a tener en cuenta en el momento de
planificar, tanto los contenidos como las consecuencias.

El _discurso filmico

En el c¢ine sobre temas histdricos nos encontramos con el
tema de la representaciédn de lo real, en este caso de lo real

histérico.(5)

() También hay razones pricticas: s peliclas de video que propoadremos en e mencioRado Wdro,
coasiguen en 13 mayoria de los video-cibes del pais; es decr, qe ya ho habrd que realzar (risites
welbar 3 I buena wvohmtad de b8 ewbajads u otras mslituciomes para que presten documentales, y2
aecesatio trasisdar a o8 estudiantes al cine (lo cusl, en 1 realiddd rara vezr se hace, por razoaes
pricticas y adminisiralives),

(5) Citaremos al respecto ia posicién de Beatriz Sark ¢ Wda Shbele: “Estrategiss de representacibe
MMnmtoderehcm»sébnmmmm‘euwmmmwo.wu
ukuﬂmmuumbmﬁotmhﬂaﬂmamolmm
otros @scursos posibles. Se hipotiza 8 existencia previa de esos discwrsos (y sitsacienes desc
la estrategd consiste en si puesta en s Giscurso otro o de b mmin.Emhdo

{casi decisivo) cuando odemis de 1o represeatacion de b resl b awracia quere
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Ahora bien, log  espectaculos de ficcidn transmiten - una
verdad en forma parabdlica (entendiendo por esto la afirmacién
de principios morailes, religiosos, politicos).(8) En el caso
del cine sobre temas histdricos, a esta verdad parabdlica debe
sumarsele la gran fuerza de la representacidn de o real
histdrico (m&s convincente que 1la pura fantasfa).

Qué significa  &sto? Que habra una fuerte ilusidn
referencial al hecho histdérico a narrar de parte del film, a
través de didlogos, imagenes, actuaciones, etc. para provocar
el maximo consenso entre los espectadores. &n este ‘u otro tipo
de cine o0 especticulos, ese consenso -la "suspensidn de la
incredulidad"~ permite "por juego" aceptar como cierto aquello
que es construccidn fantastica.

5 Debemos detenernos aqui en los conceptos de emisor vy
‘mensaje. Para poder liderar la experiencia, es indispensable
que el docente considere quidn y con qué objetivos produjo el
‘mensaje que va a emitir., Estamos diciendo que el discurso
‘narrativo no es neutro: pretende convertirse en un mecanismo
para la creacidn y la legitimacidn de conductas, para la visidn
que el individuo desarrolla de si mismo, de la sociedad Yy de
sus vinculos, como del modelo de personalidad adecuado a ello.

~Luego el docente se planteard tambi&n el hecho de c¢dmo

transmitir esos datos a la audiencia, s8i a priori (con lo cual
se la predispone) 0O a posteriori de la proyeccidn (como

. consecuencia del debate).(7)

_ En segundo lugar, hablaremos de 108 receptores, es decir
de los *"efectos posibles"” de un film sobre los alumnos. La
larea del aula no es azarosa, de allil que el valor de la

‘proyeccidn  en ese ambito sea distinto al de la visidn de

cualquier film en el hogar o en el cine. Se desarrolla casi
espontaneamente un clima de expectativas - que podrin ser tanto

‘positivas como negativas-, el cual tendra ciertos efectos

persuasivos diferentes. entre 108 alumnos: a) creara opiniones o

- actitudes entre 108 que previamente no tenfan ninguna sobre el

tema en cuestidn; b) reforzara (intensificard o afianzarsa)
actitudes vya existentes; c¢) disminuira la intensidad de las Ya

-exigtentes, s8in que se produzca una conversién; d) harad cambiar

la - opinidn de las personas que tenTan una visidn opuesta
anteriormente. En el dGitimo de los c¢asos, no tendr&n mayores
‘efectos registrables.

ummtmmuuunmmaumanmenmmma
Uzapo®. “Historia v Ficcibe®, PUNTO DE WISTA, W 22, diciesbre B84, pA.

(6} -Umberto Eco. LA ESTRATEGIA..op.cit.pp.202-203, :
mmummmubammwmmvwm
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Historia Y films historicos

€1 Profesor debersd tener presente y expresar a 1a clase -
tas diferencias metodoldgicas, de contenidos y de finalidades .
existentes entre la historia y su representacidn en el _c,i'ne"
sobre temas thistdéricos., Expondremos algunas a continuacidn,

. La historia es un relato de acontecimientos cuyo actor
‘es el hombre. Los acontecimientos no son aprehendidos en ningin
caso directa y plenamente, sino a través . de documentos 'y
testimonics con 198 cuales gse construye una trama. En el caso
de un film, el relato seria verdadero s8i 8e ajustara a los
presupuestos del oficio del historiador: es decir, 8i analizara

14 expusiera los acontecimientos 8sin interpolar  elementos
ficcionales. Esto es practicamente imposible, ya que los
didlogos mismos, las demandas del guidn, el ritmo

cinematografico, la estructura de Ilos personajes, 108 intereses
del director imprimen su sello vy transforman adrede l|la trama
narrativa, Para concluir eate punto, 1a historia podrad ser ®una
novela verdadera", pero el c¢ine no es historia, a menos que
respete sus reglas. o

e. Uno de estos pPrincipios, tal vez uno de 108 mas
importantes, es que la historia es un conocimiento
desinteresado. La imparcialidad del historiador reside
basicamente en el "querer saber por saber", es decir en abordar
un tema por pura curiosidad, no para demostrar su relacidn con
sus valores individuales (por ejemplo, para exaltar ta grandeza
de un personaje, la superioridad de una raza o de un pueblo,
etc.). Muy posiblemente, este requisito no se cumpla en el
cine, donde el mensaje es8 m3s trascendente que l|a objetividad.

3. El peligro del anacronismo estd siempre latente entre
los historiadores. Debemos tener en cuenta que 103 conceptos
clasificadores {por e jemplo, libertad, religidn, polTtica) no
son coordenadas eternas. En cada é&poca, estas categorias tienen
una estructura determinada que varia de una a otra.(8)  Sin
embargo, la ficcidn estarid preocupada por el anacronismo, 8
menos que é&éste afecte 1a c¢credibilidad del mensaje: su objetivo
es transmitir un congjunto de significados y no el rigor
histdrico.

4. Con referencia al tema del tiempo, es muy clara la
diferencia entre el tiempo de 1la historia y el tiempo del cine,
El primero es3 un medio en el que se desenvuelven procesos de

larga, mediana Y corta duracidn {como por e jemplo, 1as
transformaciones de las mentalidades, las fluctuaciones

economicas y las revoluciones, respectivamente). El segundo

{8) Como decia Pawl Yeyne, %en wuma, no Se escrde b hstoria en s pigna cn blamco, porqe oW donde
aady vemes, estamos suponicado que existiz ¢ hombre eterns. L2 historisgrafis comsiste en eaa hxha
scesante coatrs auestrs ftendencia &l contrasentido 2nacromico®. Padl Veyne, COMO SE ESCRBE (A
IRSTORIAFOUCAULT REVOLUCIONA LA WSTORIA Hadrid, Alisnza, 184, Pag9.
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refleja en primer plano necesariamente al tiempo corto,
poniendo &nfasis en el cambio, aunque dentro del mensaje ests
presente tambidn 10 que no varfa. El cine estd centrado en 1a
accidn y tiene un ritmo discursivo que le es propio. He agui un
elemento de diferenciacidn muy clara con la historia, donde Ilas
definiciones del tiempo deben venir dadas por las tramas de
acontecimientos y no por las necesidades estéticas del
historiador.

Por todo lo dicho, no se puede tratar de reemplazar Ila
explicacidn higtdrica por el film. La historia tiene como
propdésito explicar, mostrar el desarrollo de una trama de
acontecimientos para que &sta se comprenda. Los puntos oscuros
del relato histdrico, las debilidades en la explicacién,
provienen normaimente de la falta de documentacidn o de una
insuficiente cantidad de indicios que dificulta la induccidn,
El - cine, en cambio, no tiene por qué explicar todo Ilo que
relata; por razones estéticas, puede dejar puntos oscuros y
abiertos. Puede, incluso, oscurecer la explicacidn general para
resaltar un tema particular del argumento. Pero, especialmente,

no tiene por qué destinar sSu mensaje a la comprensidn giobal.

Ei esfuerzo de la audiencia en la comprensidn del discurso
filmico suele ser considerado frecuentemente como un elemento

‘meritorio del mismo; para muchos cineastas, dicha dificultad es
un. objetivo y un desafio.

 La___Seleccisn

El asunto que aparece en primer lugar es qud film elegir vy
por  qué Como toda seleccidn, &sta serid en parte necesariamente
subjetiva, pero tal vez puedan enunciarse algunos criterios . que
ayuden a realizarla.

.. Creemos que la calidad debe ser determinante,
entendiendo por este -concepto un conjunto de valores estéticos,

- como - .el ritmo cinematogrifico, el guidn Yy la coherencia

‘narrativa, los trabajos actorales, la puesta en escena, la.
‘musica vy los recursos expresivos en general. La presunta

dificultad del mensaje, en cambio, no debe ser un obstaculo; no
resulta productivo subestimar a los Jovenes, Incluso, a estos
efectos, puede ser mi3s provechoso para la relacidn docente-
atumno el - ~considerarios como adultos. El- éxito de 1a

- experiencia dependeri entonces de una combinacién entre la

calidad y los efectos que produzéa en el auditorio. Para
decirlo brevemente, nada importante surgird de un film aburrido
y . mal . estructurado.(9)

(S)Por otraA»pa.rte, b experiencia edwativa seri mis rica s, ademis de iteresarse por ks
- Wstoricos, se desarolls en s akmnos tn milodo de ndlss y
- cuitural  conlemporisea.



2. El nacleo tematico tambidén debe ser atractivo, pudidndo
ser elegible por dos circunstancias (y sus combinacionés):
porque el eje del film pasa por un tema histdrico. de mucha .
trascendencia: porque el film narra una trama no demasiado
trascendente, o tal vez ni siquiera verdadera, pero ilumina un
conjunto de  cuestiones histdricas importantes. C o

3. La oportunidad de la experiencia es el tercer elemento
a considerar. Segin las caracteristicas del film, puede servir
‘para introducir un tema, para. -concluir lo aprendido, pars
generar un debate sobre diversas interpretaciones existentes de
ciertos temas. E '

DANTON, como film y como historia

Ficha té&cnica del film: DANTON, {982.

Coproduccidn de Gaumont Pictures vy Polski Film.
Direccidn: Andrej wa jda. o
intérpretes: Gérard Depardieu (George Danton) -  Wojciech

Pszoniak (Maximilien Robespierre) - Patrice Cherau (Camiile
Desmoulins) - Angela Winckler (Lucile Desmoulins)

Guidn: Stanislawa Przybyszewska, " L’ affaire Danton "

El Director, la_ produccidn y el mensaije

Andrzej Waijda es un cineasta polaco contemporineo, surgido
de la escuela de Lodz, que desde fines de los afios 50 Hamd la
atencidén de la  critica europea con - su "Cenizas y Diamantes”®
(1958). Como muchos otros intelectuales. Wajda ha dedicado 8su
produccidn artistica a destacar los conflictos del individuo
(la conciencia del! pecado, el sentido de 1la culpabilidad), el
probiema de 1a libertad y de los derechos civiles en este tipo
de organizaciones politicas. Danton recuerda permanentemente 1a

figura de Lech Walessa -1Tder sindicalista polaco disidente,
perseguido y - proscripto por sus denuncias Yy por su . accidn
contraria at gobierno- quien finalmente terming

desestructurando la hegemonia del régimen comunista polaco.

La eleccidn de Danton, entonces, no es fortuita, ya que
este personaje es considerado como un moderado dentro del
Jjacobinismo durante la Revolucidn Francesa, un hombre Iicido
que percibe 108 excesos a los que conduce la faita de
democracia y que es guillotinado por el desafio de exponerios
en la arena pdablica. Danton paga con su vida este “"patinazo” o
dérapage, en el que el proceso revolucionario atentado
iniciaimente por 18 burguesia en alianza con 1as clases bajas,
termina desbordado en el terrorismo. (10) Como moraleja, Wadija

nos dice que Danton muere con heroismo, perc tambidn con culpa

MhhuhclothtikammMurmtm
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- por haber llevado a Fancia a8 esta coyun‘tura, por haber
compartido la &tica del! resentimiento proclamada por los
revolucionarios exaltados,

La pelicula es una co-produccidn franco-polaca, en 1a cuail
participaron actores de ambos pafses. Pero 1la nacionalidad real
de los actores tampoco fue dejada al azar; veamos c¢&dmo estadn
repartidos los papeles protagdnicos. Robespierre -simbolo de 1a

intolerancis y la crueldad revolucionaria- estd representado
por un actor polaco; Danton -sTmbolo de 1a libertad- por un
francés., £l nifo hermano de una doncells que atiende a8

Robespierre, que abre vy cierra el film (un personaje secundario
en apariencia) es también polaco.

En sintesis, Wajda no ocuita el sentido de su discurso:
Danton es un ejemplo de la 1lucha contra la opresidn, contra la
falta de libertad y Jun presagio de tiempos cambiantes. El
énfasis roméntico puesto en el protagonista distorsiona
bastante la explicacidn del proceso revolucionario, Yya que su
actuacidn no parece haber sido para nada determinante dentro
del mismo. Pero el clima conflictivo que recrea es atil para
exponer las relaciones humanas en una situacidn ITmite -~la
Revolucidn, el nuevo orden y la suma del poder- vy para percibir
los rastros de las distintas interpretaciones sobre este
proceso histdrico,

En efecto, la pelicula también participa -tomando partido
- claramente~ del debate que tiene en 1las antipodas a Frangois
Furet (la derecha) y a Albert Soboul (la izquierda). (i) En
1984, el historiador norteamericano Robert Darnton hizo un
brillante anédlisis del aporte de este film &8 dicho debate,
Darnton mostraba la posicidn del Partido Socialista Francss,
que se negd a aprovechar la ocasidn que proporcionaba 1a
pelicula para deshacerse del estalinismo: en vez de seguir a
Wajda en su dantonismo de polaco actual, el PS lo critics,
‘prefiriendo inciuso rivalizar en robespierrismo con los
comunistas franceses. ' (i2) Por mas importante que parezca la
euestidn, como bien lo ha sehalado un historiador francés,
"Francia no se divide entre amigos de Danton vy amigos de
RoObespierre,. sino entre amigos y enemigos de la Revolucidn,
Danton puede tener su secta y Robespierre su capilla, pero la
gran Iglesia competidora sigue siendo 1la que tiene a Napoledn
por Dios y a Luis XVI y Maria Antonieta como S8Sus santos
martires"., (13)

() Aowas de S princiesies otrss o ambos selores SoE rmnmuuvamrmu
Marid, Petrel, 1980 Abert Soboul, CONPERDD OF LA mom DE LA REVOLUCKN FRAACESA Nedrid, Tecnos,
o1, |

IE)WMW. e MEV YORK REVEY OF BOOKS, § do febrero de B84,
:mMemmmrrmnelmemm.qmmumm
',Bu.ml. S
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El contexto histérico

Cuando comienza el film, ya se habla organizado la’ Comuna
de Paris, destronado Luis XVI, disuelto la Asamblea Legislativa
y formado 1la Convencidn Nacional. El afio es {1794, cuando llega
a su auge la radicalizacidn del proceso revolucionario que
habTa ido en aumento desde 1{792. En ia Convencidn iniciaimente
se distingufan tres fracciones: los girondinos . (integrados por’
RL alta burguesia y los liberales), los montafeses  (ia
burguesia media Yy baja, los radicales y los desposeidos) y el
centro. o la lHanura (los burgueses vy republicanos moderados).

Cuando aparecen los personajes en accidn, ya habia pasado
la primera etapa de este gobierno, dominada por 08 girondinos,
La monarquia habfa sido abolida y declarada la Repablica. El
rey habia sido procesado y ejecutado a fines de enero de 793,
Sin embargo, el clima de inquietud era enorme. E&En el. verano ‘del
93 la contrarrevolucidn se habla desatado .en 1la regidn de . La
Vendé&e, al sudeste. En otros puntos del pais los girondinos
organizaban tropas para marchar contra Paris. El  ejército
francés, que habia vencido a los prusianos en VYalmy en {792,
estaba ahora asediado desde varios frentes, .

Por otra parte, los apoyos populares no estuvieron
asegurados en ningin momento desde 1la toma de tla Bastilla. Los
principales estimulos del movimiento popuiar de {789 habian
s8ido la carestia y el precio del pan. tLas luchas y protestas.
continuaron c¢on independencia de los grandes cambios politicos,
Con el otoioc de 1791 se entraba a un periodo inflacionario, con
aumento de los precios de Ilos productos de primera necesidad vy
devaluacidn de 1la moneda. E&n 1793 hay crisis de subsistencia en
varias ciudades de Francia.

Ante este conjunto de “"circunstancias" se implanta el
"Terror", (14) El terror, bajo todas sus formas, es asumido por
el Comité de Salvacidn Pdblica -dirigido por los comités de la

asamblea y sostenido por los montaneses-, quien consigue
tranquilizar la situacion. £l comité frena & los
contrarrevolucionarios realistas, vigila a los *sospechosos"
,Jdiquida el federalismo, restablece el suministro de
subsistencias (mediante 108 pPrecios maximos) Yy cbtiene
victorias militares contra las coaliciones, Las secciones

populares integradas en comité_s por los Sans-culottes son

(M) En febrere de (7%, ea w “aforme sobre 108 printipios e
Convencibn®, Robespieree wmdicabs®
e fose
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- populares integradas en comités por los 8ans-~culottes son
desconocidas por los  jacobinos, quienes contindan concentrando
el poder, Para finalizar con las perturbaciones religiosas
originadas en 18 descristianizacién, que estaban creando
grandes contlictos, especialmente en el campo, el Comita
celebra la fiesta de un nuevo culto al "Ser Supremo®.

Las victorias en la guerra civil trajeron aparejada la
represidn més feroz de toda la Revolucidn.(15)La guitiotina se
convierte en el medioc mas comin de actuar contra los opositores
(trabajando casi seis horas por dia s3lo en Paris). La tremenda
represidn terrorista aenersd una reaccion que ‘precipitd 1a
divisidn de tendencias dentro del Comita.

Dos facciones se oponen a la tendencia terrorista de ia
montafia, reagrupada en torno ali Comité y a Robespierre. En el
Club Jacobino, 108 hebertistas pretenden un reforzamiento del
rigor. En noviembre se encotraron con la oposicidn creciente de
un namero de diputados que, por distintas razones, se
demostraban disconformes con la creciente viclencia, entre
ellos Fabre d’Eglantine (quien queria evitar un escindalo y 1ia
pé&rdida de su vida por un episodio de corrupcidn). Fabre se
propusa eliminar a sus complices y enemigos, para 10 cual se
.ali® - con los dantonistas o indulgentes, que no deseaban
-aumentar el terror. Para entonces el Comitd llega a la
conciusidn de que el gobierno britanico estaba utilizando a sus
agentes ' en territorio francés para enemistar entre s7 a los
revolucionarios, conjura que Fabre habia "puesto al.
descubierto® en octubre de 1{1793.

- La alianza de Robespierre con Danton en defensa de la
libertad religiosa le ltevd a prestar su apoyo a los
indulgentes en diciembre: incluso leyd 108 dos primeros nameros
de! nuevo periddico de Camille Desmoulins (Le vieux Cordelier)
Y. consintid criticas al gobierno por parte de &ste. Parecia que
'Robespierre y el Comitéd se estaban alineando con las fuerzas
- ¢conservadoras frente a los partidarios del tervror y tos
- seguidores sans-culottes. ‘

. E! regreso de Collot,uno de los represores de Lyon, alterd
ta - situacidn. ‘Alarmado por el nuevo clima poiftico parisino,
mientras &l segufa reprimiendo con dureza en el sur, Collot se
- alis a los hebertistas. Ante el peligro de ruptura de é&ste con
. Robespierre, el Comité& se restructursd cambiando hacia una
politica de neutralidad, 1a corrupcidn de Fabre fue denunciads
pGblicamente y éste fue e jecutado. Robespierre, siempre

{8) los repablicass e ecostrarcs con ¢ probesy de tomar @3 decisdn respecio do bS grandes mes:s Go
prisioneros que habian ensrdolado 123 armas coatra b RevolciSn, Como ‘“solciba®, Coliot v Fouchs
ejecitaron 2 350 persoms & calonazos e Lyos, legeade & 2000 Toneses £
“extermisaron 3 3000 vaadesnos, olros 2000 prisioecros fueron ahogedee e el

|
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inclinado a identificar corrupcidn con traicidn, - quedd

convencido de que los agentes:  extranjeros operaban en  forma
activa en . las dos facciones,: : - : : -

En marzo ‘de 1794 el Cilub de los Cordeleros tratd de
utilizar el descontento por escasez de pan para hablar de
insurreccién. = Luego de un Juicio meramente formal, - se
ejecutaron 19 cabecillas hebertistas. El Comité = de Salvacidn
Pdblica habia estado insistiendo durante meses en que todos  sus
- eriticos, de izquierda a derecha, eran agentes de una conjura
contrarrevolucionaria. No causé entonces mayor asombro cuando
les siguiera un Jjuicio a los = indulgentes, aunque el incluir a
Danton junto - con Fabre no fue aceptado inicilamente por
Robespierre, Diversas presiones al tribunal terminan con la.

ejecucién Judicial de Danton, Desmoulins, Delacroix, Chaib,o‘t'.
Phillippeaux, Fabre, Basire y siete mas, junto con Hérault-
S&chelles el 5 de abril . de 1794 (sobre  quien recafa-

errdneamente- la sospecha de que habia entregado secretos. al
gobierno enemigo).(16) ) ,

£l film termina sugiriendo: lo que pasd més tarde. _El' 13- de
abril Chaumette, el obispo Gobel y las viudas de Desmouling y
H&bert son guillotinados. Robespierre continda en el poder un
tiempo maAs, hasta que la asamblea da un golpe de estado (9 de
termidor de 1794) y es ejecutado junto con sus seguidores al
dia siguiente (28 de julio de 1{794).(47) :

Guia para el anilisis en clase

, Tanto en este film, como en otros, la ejercitacidon en
clase puede consistir en el desarrollo de los siguientes
puntos:

- sintesis argumental :
- identificacion de los temas principales (cdmo los

presenta, qué& simbolos emplea) :

- Caracterizacidn de los  personajes (los protagonistas,
pero también ciertos roles secundarios que
representan - cuestiones trascendentes)

- recursos expresivos
- conclusiones (balance de la discusién)

La participacidn de los atlumnos es obviamente ia ¢lave de
la experiencia, por 1o que deberid tenderse a lograr un di&logo

orientador ’'-dentro de 1o posible-, pero respetando la
espontaneidad. Esta puede eventuaimente *desordenar" el
trabajo, pero permite evaluar el impacto del film en |a

audiencia, el entusiasmo. que generd, etc. tLa evaluacidn se

(16) Seguimos 12 version de Wormen Hampsom,o0p. cit.,pég.2l.
(17) De haber sido real, 13 confesion de Bobespierre a 2 criads habria sido un presagio: el ¢aso de Danion
es un dilema. Si gonamos 0 perdemos ¢l jBicio:el:resultado serd el mismo: 1a conirarrevolucion®.
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- corresponderd con los objetivos que se haya fijado el docente

al planificar la actividad aunque, para el destino del m&todo
en el futuro, pareceria inconveniente hacer una evaluacidn
formal 0 tradicional.

Sintesis  argumental

El film narra un episodio dentro de 1a Revolucidn
Francesa, uno de los momentos cumbres del terror revolucionario
a cargo del Comité& de Salvacidn Pablica. Sus miembros, entre
poseidos por el resentimiento Yy paranoicos, creen necesaria la

~eliminacidn fisica de todo “sospechoso® que pueda ponerios en

peligro. Robespierre, el jefe, profesa una moral ascética Yy
rfgida, casi religiosa a la vieja usanza. Serd enfrentado por
Danton, quien habTa contribuido al @&xito de 1a Revolucidn, vy
quien se opone ahora a los excesos derivados de la falta de
libertad. A pesar de Ilos intentos de acercamiento, Robespierre
decide finalmente guiliotinar a Danton Yy a sus seguidores,
previa ficcidn de un juicio. Al tomar esta decisidn, ya sabe

culll serd su propio destino.

Los = temas:

- Pan y Libertad

_ Aparece claramente al comienzo del film, donde entre las
protestas de la fila de racionamiento del pan, alguien comenta

‘"el poder pudre a los hombres”, cuando llevan a8 un hombre a la

guillotina, inmediatamente cunde el temor de ser escuchados en
la  critica y aparecen policias que requieren documentos a una
mujer. Esta se ha convertido en una "sospechosa"” vy, sabiendo su

destino, inquiere " ime querdis cortar la cabeza? " Su
- salvacidn .es Danton, quien entra en escena, El tema es retomado
' varias: veces por Danton, quien asegura que “la gente quiere

comer y dormir, no la gloria ni la repablica*.

S 4 pari tiene un valor tanto simbdlico como real. Los
trabajos de Rudé@ han sefalado que desde 1790 habia dejado de
ser el anico producto de Ia dieta, a 1a cual tambi&n se hablan
incerporado productos importados.(i8) El otro simbolo

- recurrente de la libertad reside en una de sus manifestaciones,

la Jlibertad de expresisn. Este aparece no 83lo a través del
periddico de Desmoulins y Danton, sino tambidn en el poder de

~propaganda que Robespierre le atribuye a Desmoulins, en el

hecho de querer “hacer callar” a toda costa a Danton en el

~tribunal y, por dltimo, en impedir el registro del periodista vy

(8} Goorge Rugé, PROTESTA POPLAR Y REWLUCON EX EL SBLO XV, Dorcokes, Mieh 878, pig L
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de 108 escribancs durante el juicio. Segin el mensaje. de Wa;jd,a',;
a través de Danton. "lo que frena el despotismo es la hbenta‘d;
de expresidn”, '

- La Razdn de Estado y La dJusticia

, Aparece como una flagrante violacidn de la declaracisn. de.
derechos del hombre y del ciudadano recitada al comienzo vy al

final, ya que un grupo de individuos 8se abroga la
- representacidn de los intereses del pueblo para cometer actos
que  é&ste desaprueba en su nombre, Es el argumento

"sobrenatural® que emplea constantemente Robespierre .y que
repite fanaticamente el Comité de Salvacidn Puablica, frente al
cual no hay respuesta posible. Cuando auin duda en ejecutar a
' Danton, Robespierre insiste en que la justicia es  una virtud
divina, pero que el tribunal es un arma para castigar a los
traidores a la patria. Frente a la documentacidn aportada  en
contra de su ex-compafero, retoma la razdn de estado y admite
que & también duda de Danton, pero que no (o mataran porque no

les conviene malquistarse a la burguesia. La justicia queda

relegada nuevamente cuando dice "el gozarad de una amnistia -
excepcional®. Pero, finalmente, determina’ que "el Dbien del-
pais exige que seamos libres, pero no podemos permitirnos el .
wjo de ser justos". '

Ya en el juicio, el didlogo mantenido por Fouquier (el
juez) y Robespierre es bien claro. £l primero pretende - que
"soy un juez, no un verdugo". El otro contesta que "te
entregamos a los enemigos para que 1los mat&s, no para que los
Juzguéis", : ‘

- El" Conflicto Legitimidad-Legalidad

Estad representado especialmente a través de la entrevista
Danton-Robespierre, Danton es la legitimidad, es el simbolo ‘del
pueblo, habla permanentemente del bienestar  popular,
Robespierre, en cambio, es 1la legalidad, se refiere a 87 mismo
como el "representante®™ del pueblo, habla siempre de la razén
de estado. Danton plantea el conflicto contemporaneo de 1a
representacidn de la voluntad popular Yy rechaza la investidura
de Maxime porgue "tu no conoces al pueblo: usas peluca, no
bebes y jamas te acostaste con una mujer”, Robespierre tiene el
poder represivo, Danton asegura "no necesito aspirar al poder,
"o tengo" (el pueblo, la opinion pablica). :

El tema vuelve & aparecer en el juicio, cuando Danton
contra-argumenta cuestionando la representatividad del gobierno
al que llama "poderoso enemigo®” del pueblo y arenga a la
audiencia "Pueblo de Francia, el tribunal 808 vos®,

AGn en medio del terror, el Comité cree necesario salvar
las apariencias de legitimidad y no cesa de crear decretos,
sentencias, actas de acusacion y otros documentos escritos.
Mantiene la ficcidn de un juicio, aunque falten cinco de los
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Jueces V4 no haya testigos del crimen, Pero, como dice
Phillippeaux, el Juicio es polTtico y la politica no tiene
nada dque ver con la justicia®. Este problema es presentado por
el historiador Furet de 1la siguiente forma:

“.. la Revolucidn Francesa no deja de ser nunca una
sucesidn de acontecimientos y de regimenes, una cascada de
luchas por el poder: . para que el poder sea del pueblo,
principio  dnico e indiscutido, pero encarnado en hombres vy
equipos que se apropian sucesivamente de su legitimidad
inaprehensible Y por €890 indestructible, reconstruida una
y otra vez tras haber sido destruida (..) -La Revolucidn
oscila sin cesar entre aquello que la “fija y aqueilo que
- la lanza adelante. Legisla para 1la eternidad y 8se somete
‘estrictamente a las circustancias™’(19)

- . Individuos, Sociedad Yy Terror

La Revolucidn "baja a 1la historia las ideas de fil5sofos
de la é&poca como J.J. Rousseau., Para pasar del hombre natural
al social habia que "ingtituir® 1a sociedad por
~desnaturalizacidn del individuo natural, borrar el individuo de
los intereses y las pasiones en beneficio del ciudadano
abstracto, danico actor concebible del "Contrato Social®. Para
-los ° jacobinos, Rousseau era el pensador de la igualdad vy 1la
ciudadania, que le permitia superar el individualismo liberal
burguds de 1789. Pero 1793, afo de Ilas mayores represiones
‘terroristas contra los derechos individuales, inspira un clima
de incertidumbre entre los revolucionarios. El  problema es
. entonces "detener" la Revolucidn a todo precio. "Yo cref poder
frenar la tempestad de la Revolucidn®, reflexiona amargamente
Danton hacia el final, pero en "nombre de los principios de la
Revolucidn han traicionado a la propia Revolucidn.

En un comienzo, Maxime' habta sostenido sin demasiada

" firmeza que sSi mataban a Danton se verfan obligados a gobernar

por. el terror y que, para evitario, estaba dispuesto "a toda
. humillacidn®. El nivel de terrorismo genera rechazo en Danton vy
‘o motiva en todas sus actividades (en 1o que coincide con el
~centrista Phillippeaux). En la entrevista, aclara a Robespierre
que & también estd en contra de 108 comitads populares y que
Pcualquier individuo excepcional es superior a la masa .,
Sostiene también que no quiere continuar con el terror vy
prefiere "ser guillotinado, que guillotinador®. M&s tarde dirsd
a Camilie, "yo rechac& su mano (la de Robespierre) porque
estaba demasiado ensangrentada®. L

- Sufrimiento, ascetismo y Virtud

S‘on'- valores opuestos a la dupla corrupcidn-traicidn. No
s8lo  para l1a vida pablica, sino también en o privado. La

: emrm Furet, * Lo Revolrciln en ¢l wmsginario polilico framcés®. OEBATS, N 25, septiostre Bpic
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criada le dice a su hermanito durante el bafo, "hay que
endurecerse si quieres 8er un buen revolucionario”. Con uns

bofetada castiga también 4 una ayudante que ha. mirado en forme -
aparentemente libidinosa a Robespierre. Po lo que se muesatra, -
é3te vive austeramente Y en celibato, sublimando sy 's'exualid'adt_
a través del ejercicio del poder (ia mayorr de todas las
posesiones). La amistad, como todo sentimiento  "dé&bil", no ..se
interpone més que en forma aleatoria a 1a razén de estado. g}
puebio y los opositores, en cambio, parecen ser. 8Su  opuesto,
Pero la fidelidad no es una virtud corriente entre los
personajes, excepto dentro del grupo de ejecutados y algunos
otros mas, El  puebio permanece inmdvil  cuando pasan las
carretas hacia la guillotina, C

Los protagonista :

- Danton

Tiene 35 afios y se siente mas viejo, pero no estd triste
ni arrepertido  por  su "corta vida". Es . Jovial, optimista, ‘alto
y buen mozo. .Cuando regresa del campo dice que estid cansado,
que no quiere NI lucha, sino recuperar "nuestra vida tranguila
Yy modesta”, No encaja con el modelo moral revolucionario: le
gustan las mujeres, el vino, la buena mesa. Es un  romantico: se
sabe héroe Y, hasta el Gitimo ingtante, confia en sy
omnipotencia y en la inmortalidad de 8u imagen. Est$ preocupado
por las libertades individuales piblicas: se mueve por 1Ia culpa
de haber contribufdo a la implantacidn del ré&gimen terrorista..
Confia aparentemente en la fidelidad del pueblo, pero sabe que
Su destino no pasa por & sino por las decisiones de su ex-
compafiero de lucha. Conoce la fragilidad de las instituciones y
los  mecanismos del poder. "yo inventé estos tribunales®, asy
como los  artilugios para manipular 1as reglas. ' -

- Robespierre

Se 1o presenta como un personaje rigido, ascético,
torturado, intolerante, habit observador y razonador.. Su
aspecto es enfermizo, el rictus de dureza de su boca es
permanente. Su personalidad es satisfecha a través dei uso del
poder, sustituyendo virtualimente 1a figura del rey derrocado
(eso le critica un miembro = del Comité: "te comportas como un
rey que e habla a su gabinete"), Tanto por sus mane jos
dictatoriales como pPor su deseo de posteridad.

El nifo ‘que aparece al comienzo y al final de 1la peli‘cuia,

ademas de cumplir con la misidn de recordarie los principios de
la Revolucidn que &l estd negando, puede estar r*epresentando,v
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también su propia infancia desolada y torturada: su madre murid
cuando el tenia seis afos Yy Iluego fue abandonado, junto con sus
hermanos, por s8su padre.(20)

El episodio del retrato 1o deja en claro: el Ser Supremo -
encarnado por Robespierre~-  debfa simbolizar la paz, la
felicidad, 1la serenidad, a lo cual agregaba "el bastdn rdastico
del pueblo®. Acciona creyendo en I3 salvacidn de la Revolucidn,
pero también en 1a preservacidn del poder en sus manos (*Es
‘esta noche , o0 nunca", dice). La entrevista con Danton desnuds
el enfrentamiento de las dos personalidades: mientras Maxime
toma el t& sin azicar porque no la consigue, Danton prepara una
comilona de agasajo en un hotel {ujoso. Estos preparativos son
rechazados con desprecio, 10 que a Danton tambi&n provoca ira

(tira los platos al piso y lena la copa al borde). Su
sensibilidad con respecto a Desmoulins parece ser el anico
rasgo humanitario, el cual no ie impide ejecutarlo y -
posteriormente - asesinar a su viuda.

- Desmoulins

£E8 un personaje romintico e intransigente "quemar- upr
diario es una canallada"”. No negog¢ia su vida ¢ Robespierre,
aunque sSu esposa 10 reclame, Tiene miede a morir y dice a
Phillippeaux que "tiene derecho a 3 vida". Este, tajante vy
brutalmente ldGcido, le contesta que "el hombre sélo tiene los
-derechos que ha sabido preservar®,

. Recursos expresivos

: La rigurosa reconstruccidn histdrica se observa a través
‘de la vestimenta, los ambientes, las calles, las comidas. EI|
colocarse vy quitarse las pelucas por parte de 108 personajes
principales exhibe algo mas que una costumbre de la &poca; sin
peluca estdn solos con su verdadera identidad y, al ponérsela,
~asumen - su rol piblico, paraddjicamente a través de un habito
" . tipico. del Antiguo Ré&gimen. ' '

“Hay una insistencia especial en mostrar antiguos palacios
"degradados”, ya sea como sede de organismos burocriticos o
como caéarceles, Todo lugar, con excepcidn de 108 hogares de
Danton y de Desmoulins, parece ser impuro y decadente (adn la
austeridad de la casa de Robespierre).

. La guillotina parece estar presente en cada rafaga de
masica. Esta no acompaia al film, sino que lo corta, tajante,
en las circunstancias claves.

o condrly irreprochable v ‘meriterd® podris werse oo
reparar b imagen malads degads per sy padre. Heari Gudlems, ROBESPERREPOLITIME ET





