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Resumen

En el marco de los estudios sobre las emociones, abordamos en
este trabajo la compasion en la Antigledad griega. Realizamos
una revision de aspectos centrales que caracterizan la compasion
y establecemos algunas precisiones que orientan nuestro analisis;
entre otros aspectos, revisamos los términos griegos para nombrar
esta emocion, eleos y oiktos, y los sentidos implicados en cada
uno de ellos desde Homero. El andlisis sobre la compasion toma
como fuentes Traquinias y Edipo Rey de Séfocles. En ambos

1 Este capitulo se inserta en los trabajos de investigacion realizados en el marco del
Proyecto PIP “El uso del género protréptico en la Antigiiedad: las formas de exhortacion
para decir, sentir y pensar”, dirigido por la Dra. Seggiaro, (Cédigo 11220200100449C0O);
del Proyecto “Experiencia estética y accién moralmente significativa: afectos, cognicion
y convicciones” (04/H192, UNCo), dirigido por el Dr. Scheck; y del Proyecto UBACYT
“Representar el pathos. Dindmicas emocionales y regulaciones afectivas en los
testimonios literarios e iconograficos de la antigua Grecia” (Codigo 20020190100205BA,
Modalidad 1 / Tipo C / Conformacidn Il1), dirigido por el Dr. Buis.
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casos, el punto de partida es el acontecimiento patético o pathos,
que en Poet. 1452b11-13 refiere no a una experiencia subjetiva
de la emocidn en un personaje tragico, Sino a una especie de
accion que formaria parte del léxico teatral y que implica escenas
de dolor fisico, de heridas o de muerte. El andlisis atiende luego
a otros pasajes que, en el curso de la pieza y mediante la imitacion,
incorporan esta emocion.

Palabras clave: Sofocles; Pathos; Compasion; Traquinias;
Edipo Rey

Abstract

Within the framework of studies on emotions, in this work we
address compassion in Greek Antiquity. We carry out a review of
central aspects that characterize compassion and establish some
clarifications that guide our analysis; among other aspects, we
look over the Greek terms to name this emotion, éleos and oiktos,
and the meanings involved in each of them since Homer. The
analysis of compassion takes Sophocles' Trachiniae and Oedipus
the King as sources. In both cases, the starting point is the pathetic
event or pathos, which in Poet. 1452b11-13 refers not to a
subjective experience of emotion in a tragic character, but to a
kind of action that would form part of the theatrical lexicon and
that involves scenes of physical pain, wounds, or death. The
analysis then looks at other passages that, in the course of the
piece and through imitation, incorporate this emotion.

Keywords: Sophocles; Pathos; Compassion; Women of Trachis;
Oedipus Rex

La tragedia griega asoma entre los textos antiguos como un género

literario Optimo para una aproximacion al estudio de las emociones en la
Antigliedad. En ella, mediante la mimesis teatral, los personajes
representaban diversos afectos. Aristoteles refiere en Poética 1449b 27-28
a algunos de ellos, como la compasion y el temor, un siglo después de su
auge. Podriamos entender estas emociones, y su katharsis, como la
“compensacion” (pno0og) a partir de lo dicho por el Estagirita en el
Protréptico, cuando refiere a la contemplacién de los actores, por un lado,
a la contemplacion del universo, por otro, y toma el teatro como ejemplo
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para explicar que la sabiduria debe preferirse no por util ni provechosa sino
por buena.? En su exhortacion a la actividad filosofica —que define no solo
este texto sino también el género protréptico—, las menciones al teatro
permiten apreciar el valor que Aristoteles le atribuye a este arte, con
algunas expresiones, por ejemplo: avt) yap 1) Otwpla kelttwv
TOAA@V €07TL XONUATWV (“pues su misma contemplacion es mejor que
muchas riquezas”, frag. 44, Diiring). La relevancia del espectaculo,
frecuentemente discutida por la critica en Aristoteles,® es destacada en este
breve pasaje, en el que refiere a los viajes a Olimpia que los hombres
realizan por avtnc éveka g Oéac (“el espectdculo mismo”, frag. 44-
During) y a la contemplacion de las Dionisias Anépevot Tt mapa Twv

vmokoLtwv (“para conseguir algo de los actores”, frag. 44- DUring). En
segundo término, es necesario destacar el lugar de importancia que le
concede a la contemplacion del teatro al tomarlo como ejemplo de lo que
pudo haber sido uno de los temas centrales del texto, es decir, la sabiduria
que brinda el filosofar, una sabiduria que debe elegirse no por otra causa
AAAX O éavtr)v, “sino por ella misma” (frag. 44- Diring), y para trv
Oewolarv TOL MAVTOG MEOTIUNTEOV TTAVTWV TWV dOKOUVTWV elval
xomnotipwv (“estimar mas la observacion del universo que todas las cosas
tenidas por ttiles”, frag. 44- Diring). Contemplar la naturalezay la verdad,
segun el Protréptico, no es &uoOi (“sin compensacion”, frag. 44-
Diring). A partir del paralelismo establecido podemos considerar,
entonces, que del teatro se obtiene también una especie de resarcimiento
que podemaos entender en relacion con una espiral emocional que involucra
afectos como la compasién y el temor, y culmina con su katharsis.

En este trabajo, nos interesa aproximarnos a esa ‘“compensacion’
que segun Avristdteles brinda el teatro, a partir de la exploracién, en el
corpus sofocleo, especialmente, en Traquinias y Edipo Rey, de una de esas
emociones: la compasion.* En ambos casos, tomaremos como punto de
partida el acontecimiento patético o pathos que Aristételes define como
tercer elemento constitutivo de la trama, junto con la peripecia y la

2 Para el Protréptico, seguimos la edicién de Diring (1961). En todos los casos, la
traduccion es nuestra.

3 Contra tales afirmaciones, también puede mencionarse Poet. (26. 1462a15-17). Cf.
Konstan (2020, 58-59).

4 Los pasajes de la obra citados en este trabajo siguen la edicién de Lloyd-Jones & Wilson
(1990). Las traducciones del texto griego son personales.
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anagnorisis (Poet. 1452b11-13).° En un estudio sobre los afectos, es
importante mencionar que, en su corpus, el Estagirita emplea pathos con
una multiplicidad de sentidos y que aqui refiere no a una experiencia
subjetiva de la emocién en un personaje tragico, sino a una especie de
accion que formaria parte del Iéxico teatral (Sinnott, 2004: 79) y que
implica escenas de dolor fisico, de heridas o de muerte:

(...) m&Bog d¢é ot MEAELS POAQTIKT) 1)

00VVNEQ, olov ol Te &V T Pavepw DAavatoL kat at TeQL-

wdvvial kal teoels kat éoa towavta. (Aristoteles. Poética.

1452b11-13)

(...) El lance patético (pathos) es una accion destructiva y
dolorosa como las muertes en escena, los tormentos, las heridas y
demas cosas semejantes.

El empleo de oduvvnpa en este pasaje, al igual que en Retorica

1386a7-8 —en donde nuevamente aparece junto a Oatukr) para referir a
las cosas que causan compasion—, destaca el aspecto fisico del dolor. Por
tal motivo, su uso se diferencia de lype, alg- y ponos, que incluyen otros
matices. En este sentido, su empleo se remonta al uso homérico del término
odyne y derivados, abunda en tratados hipocraticos y declina su frecuencia
de aparicion en las tragedias griegas, a la vez, que aumenta la utilizacion
de la familia de palabras de lype.°

Los episodios de lance patético referidos en el pasaje citado pueden
encender la piedad. Sin embargo, no son ellos por si solos los que
despiertan esa compasion que es caracteristica de la respuesta del
espectador al sufrimiento:’ segin Cairns (2021, 16), es la trama (mythos)
como secuencia estructurada de la accion la que impulsa la piedad y el
miedo de la audiencia. En términos semejantes, Konstan (2020, 51-65),
siguiendo a Aristételes, sostiene en un articulo recientemente publicado
que la compasion y el temor son emociones estéticas porque estan
inducidas por un objeto estético y que este objeto no es estético en virtud
de la belleza sino de otra cualidad especifica de la tragedia como obra de

5> Para Poética de Aristdteles seguimos la edicidn de Kassel (1966). Las traducciones nos
pertenecen.

& AV es un vocablo tardio pues esta ausente en Homero; en Atristételes representa el
concepto del dolor de manera dominante y esta especialmente vinculada a varias formas
de cognicién como a la emocion, el deseo, el placer corporal y la percepcion. Cf. Cheng
(2018, 6-11).

7 Esta lectura es la que se infiere, por ejemplo, del texto de Barnes (1995, 259-285).
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arte, es decir, la combinacién de los eventos, que inducen compasién y
miedo. Para este especialista, como para Cairns, las emociones tragicas
son una respuesta a una historia y no a un evento terrible. De esta manera,
el placer tragico es provisto por la vision que obtenemos cuando
percibimos cémo el trabajo de arte capturd fielmente la esencia de la
accion (praxis) al imitarla (Konstan, 2020, 60). A estas afirmaciones nos
parece necesario afiadir que no es cualquier accion, ya que, segin deja
asentado el Estagirita, como el placer que debe procurar la tragedia es el
que deriva del temor y la compasion a través de la imitacion, es
precisamente eso lo que debe incorporarse en las acciones (Poética
1453b10-14). Siguiendo tales lineas de andlisis, este estudio comenzara
con la escena de un acontecimiento patético para explorar alli los
elementos que despiertan compasion y luego atendera a otros pasajes que,
mediante la imitacion, incorporan esta emocion. Previo a ello, es necesario
realizar algunas precisiones sobre ella.

La compasion: revision de sus aspectos centrales

La compasion es una emocion que, como expresan Scodel &
Caston (2019, 109-124), se abord6 con detenimiento en la literatura y en
los tratados filosoficos. Desde la épica, afecta a dioses y hombres y es
buscada como respuesta predominante de la audiencia o de algin
personaje que toma conocimiento del sufrimiento del otro. A diferencia de
Homero, en donde esta asociada a la ausencia de hostilidad, en los siglos
posteriores aparece vinculada con la evaluaciébn moral, con un
padecimiento inmerecido, y con la posibilidad de que pueda afectarnos
(Scodel & Caston, 2019, 109-124).

Con respecto a la terminologia, tanto éleos como oiktos aluden a la
compasion. En su estudio sobre las emociones antiguas, Konstan (2006,
201-218) aborda solo el concepto griego representado con el término éleos
y omite cualquier referencia a otro vocablo para expresar la compasion.
No obstante, Prauscello (2010, 200-202) ofrece mas precisiones, pues
recurre al trabajo de diversos especialistas que han demostrado con
claridad las diferencias entre ambos términos—€leos y oiktos— y sus
derivados, para expresar la reaccion al sufrimiento de los otros en Iliada y
Odisea. Eleos, en la épica, expresa tanto el sentimiento que incluye el
impulso a actuar en favor de alguien que se encuentra en una desgracia
como el deseo de aliviarle ese sufrimiento. Este movimiento hacia una
accion referida por la utilizaciéon homérica de éleos podia encontrarse
también en las construcciones con oiktos en circunstancias muy
especificas, pero no necesariamente. En contextos habituales, este ultimo
término implicaba la retencién de una accion adicional que pudiera
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aumentar la angustia o la vergiienza del objeto de oiktos. En el siglo V a.C.
se pierde esta diferenciacion y, segun la especialista, son usados como
sindnimos.

Sin embargo, en nuestro corpus de trabajo, salvo unas pocas
excepciones,® encontramos solo oiktos y sus derivados, como la forma
adjetiva oiktrés y el verbo oiktizo. En Sofocles, afirma Danze (2017, 568-
569), este vocablo es usado para referir a diferentes modos de intensidad
de la emocién, como la empatia, que define como sentir la misma emocién
que el objeto de su afecto poniéndose imaginativamente en la situacion de
la victima, y la simpatia, como experiencia de sentir el lamento o dolor por
la desgracia del otro pero sin intentar ponerse en las emociones del objeto.®

Por otro lado, con respecto a la caracterizacion de esta emocion,
siguiendo en especial la Retorica de Aristoteles, Konstan (2006, 201-2018)
entiende, en primer lugar, que no consiste en una respuesta instintiva al
dolor sino que depende de un juicio acerca de un sufrimiento no merecido.
Esta afirmacion es discutida por Sandridge (2008, 434), quien sostiene que
el interés del Estagirita en la retorica lo distrae al momento de atender a
diversos matices y, con respecto al sufrimiento no merecido, toma como
ejemplos, junto con el protagonista de Edipo en Colono, a Ayax, que es
frecuentemente impiadoso, cruel y vengativo, y Filoctetes, que persiste en
su amarga venganza al punto de la autodestruccion. En segundo lugar,
Konstan menciona cierta identificacion® con el que sufre aunque no se
encuentre precisamente en las mismas circunstancias. Esa semejanza,
sostiene, debe ser tal que uno se sienta vulnerable y tenga plena conciencia
de que podria sufrir la misma fortuna. Para Sandridge (2008, 433), no
obstante, la compasién no siempre requiere de identificacion; en tales
situaciones, encuentra lo que denomina compasion filantropica, que
también reconoce Konstan (2006, 215-218) y la define como una suerte de
pena rudimentaria que se puede sentir hacia cualquiera que sufre
independientemente de si lo merece o0 no. Finalmente, este especialista
recupera de Retdrica una referencia valiosa al respecto, como es el hecho
de que cuando el vinculo es demasiado estrecho (como familiares o seres
amados) el resultado no es la compasion sino el horror (to deinon)

& Nos referimos a Traquinias vv. 528 y 896-897 y Edipo Rey vv. 671-672.

9 Cf. Konstan (2006, 213) para una definicion inversa entre simpatia y empatia. Este autor
rechaza la posibilidad de que la nocién griega de éleos implique una completa
identificacion con el otro al punto de imaginarse afectado por como esta el que sufre.

10 | a idea de la identificacién que Aristoteles asocia a la compasién en Retérica, en
Poética es una caracteristica del miedo. Cf. Berzins McCoy (2014, 8).
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(Konstan, 2006, 201).** Sin embargo, Sandridge (2008, 435) objeta esta
afirmacion al sostener que compasion y familiaridad no son excluyentes y
lo ilustra con la escena de Aquiles y Patroclo en lliada 16.5. A los fines de
caracterizar esta emocion a partir de Retdrica, nos interesa afadir, en
relacion con el proposito del presente trabajo, algunas de las causas que
pueden despertar compasion, por ejemplo, el pesar y dolor fisico,
violaciones del cuerpo, enfermedades (Retérica 1386a5-9), por un lado, y
que se trate de personas semejantes en edad, costumbres, modos de ser,
categoria o linaje, por otro (Retérica 1386a25-26).

A partir de estas lineas de analisis, comenzaremos con la escena de
acontecimiento patético de la éxodos de Traquinias, vv. 971-1278.
Exploraremos en el pasaje y en la trama de la pieza en general los
elementos que progresivamente alimentan la compasién. A tal fin, nos
interesa atender también a otros momentos de la obra; nos referimos al
episodio primero (vv. 141-496), en donde Deyanira se compadece de una
esclava que llega junto a Licas.

Traquinias: la compasién y algunas diferencias de matices

En la éxodos de Traquinias, el espectador presenciaba el cuerpo
malherido del protagonista, que promueve horror y compasion. Sabemos,
por Hilo, que antes de entrar a escena, luego de colocarse el péplos en el
cabo Ceneo durante los sacrificios a Zeus y tras padecer los primeros
sintomas del veneno, Heracles localiza con la mirada a su hijo y le pide:

0 nat, MEooeADe, ur) pUyNS TOLHOV KAKOV,

und' et oe xo1 Oavovti ovvOavelv ot

AAA' doov EEw, Kal HadALoTa pév e Oég

évtav0' 6rov pe pn tic dpetan ooty

el d' olkTOV loXelS, AAAQ U' €k Ve TNOdE VNG
noEOUeLOOV WG TAXLOTA, UNd' avToL Bdvw. (Sofocles,
Traquinias, vv.797-802)

iOh, hijo!, ven, no rehlyas mi mal, ni siquiera si es necesario que td
mueras conmigo mientras muero. Pero apartame y, sobre todo
colécame alli en donde ninguno de los mortales pueda verme. Y, si
refrenas la compasion, al menos sdcame de esta tierra de aqui 1o mas
rapidamente posible, no vaya a morir en ella.

11 Berzins McCoy (2014, 9), por otra parte, sostiene que la sympatheia es un término que
surge luego del periodo clasico y que connota una profunda correspondencia con la
experiencia que podemos esperar en relaciones familiares y de amistad.
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Ante las novedades, segiun el Coro, ...<tovde oOwWU">
ayakAeltov / émépoAev maBog oiktioat (“llegd al glorioso cuerpo
de este un sufrimiento digno de compasion”, v. 854-855).2

Una vez en escena, el anciano que lleva a Heracles se lamenta por
el héroe e intenta mitigar el “dolor” (6dVvnv, v. 975) que lo atraviesa.
Cuando despierta, comienza a hablar con su hijo y, entre lamentos, le
reclama compasion:

. do mad,

TOV PUTOQ' 0iKTIQAG dvemipOovov elpvoov éyxog,
Taloov Epag DO KATOOG AkOL ' dxoc @ ' EXOAwOoEeV
oa patne adeog, ... (vv. 1031-1038)

iAy, hijo! Tras compadecer a tu padre, saca la espada sin culpa;
hiéreme bajo la clavicula. Sana el dolor con el que tu madre impia me
irrito. ..

Todavia indignado con su mujer y sin saber que todo fue tramado
por el Centauro antes de morir, el héroe sigue atormentado por el dolor,
que describe en detalle, y le reclama a su hijo piedad:*3

10", @ Tékvov, TOAUNoOV, OIKTIQOV TE pe

TOAAOLOLV OIKTQEOV, 0TI oTe O évog

BéPovxa kKAaiwv

(...)

oképat d' omolag TavTa CLUEPOEAS VTTO

mémovOar del&w Yo TAd' €k KAAVUUATWV"

0oV, BeaxoOe mavteg aABAlov dépag,

0pAaTe TOV dVOTNVOV, WG oiKTEWG £Xw. (Sofocles, Traquinias, vv.
1070-1080)

Ven, hijo, ten coraje, compadécete de mi, digno de compasion para
muchos, yo que he dado gritos de dolor llorando como una muchacha.
(...) Observa bajo qué clase de desgracias estoy sufriendo, pues lo
mostraré sin los velos. Ved, contemplad todos un cuerpo digno de
compasion, mirad al desgraciado; cuan piadosa es mi situacion.

12 \Versos corrompidos en los que difieren las lecturas de los editores. Cf. Jebb (1962),
Dain & Mazon (1960).
13 Para esa escena de dolor y sufrimiento del héroe, cf. Obrist (2020, 353-390).

Paginas de Filosofia, Afio XXIV, N° 27 (enero-diciembre 2023), 127-145



EMOCIONES POETICAS
135

A propésito de estos versos resulta interesante sefialar que, aunque
segun el héroe es digno de pena, en ningin momento la compasion se
expresa como una emocion motivada por la situacion descripta en las
palabras de Hilo. Salvo en el v. 990 donde, tras el ingreso del héroe, el
joven refiere a la situacion de aquel como kaxoOv t0de (“esta desgracia”,
v. 992), en todas las menciones la piedad se presenta como una demanda
de Heracles ante lo que le sucede que, considera, merece tal tratamiento.
Su solicitud de compasidn pareciera vincularse con obtener de su hijo la
estocada final, que lo libere de sus dolores. Las abundantes formas de
imperativo, sumadas a los pedidos de clemencia se dirigen a poner en
accion al joven, primero, para que lo saque del cabo Ceneo y luego, para
que lo hiera mortalmente y para obtener venganza contra quien cree —de
manera erronea— que lo lastimé de manera letal. En efecto, segln
Prauscello (2010, 202), en los pasajes recogidos, vv. 797-802, 1032 y
1070-1071, los usos de oiktos incitan a la accion, un sentido que, como
vimos, en la épica quedaba reservado al uso de éleos. Ademas, siguiendo
la caracterizacion ofrecida por Aristdteles con respecto a esta emocion, que
recoge Konstan y revisa Sandridge, la escena no estad presentada en
relacién con el no merecimiento del sufrimiento; tampoco, supone alguna
forma de identificacion con el que sufre, al punto de que Hilo se sienta
vulnerable y tema sufrir la misma fortuna; pero si es evidente que, desde
que comienza el sufrimiento, el pesar y dolor fisico son lo que Heracles
ofrece como motivo de compasion.

Por otra parte, Sandridge (2008, 444-447) observa que en la
tragedia griega pudo haber tenido lugar una disminucion del poder de esa
compasién por identificacion porque esta impedia que quien sentia piedad
pudiera ayudar a otro antes que a si mismo, e ilustra esta idea con
Euripides, en cuyos personajes identifica formas de compasion no basadas
en el merecimiento, en relaciones familiares y causas filantropicas.
Pareciera posible plantear entonces que la compasion demandada por el
héroe es de este tipo, no solo por esa falta de identificacion sino también
por la accion que se obtiene en quien se compadece, en este caso Hilo.

En tal sentido, la escena de compasién del episodio primero es
diferente. Alli Deyanira se conmueve cuando recibe en escena a Licas,
junto a un grupo de cautivas:

‘Epot yoo oiktog dewvog eloéfn), pila,
TAVTAS 0QWOT) DVOTOTHOVG €Tl EEVNG
XWOAG AOKOVG ATIATORAS T AAWMEVAC,
al oLV pev noav €€ éAevbépwv lowg
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avdpwV, TavLv & dovAov loyovotv Biov. (Sofocles, Traquinias,
vv. 298-302)

Pues me entré una tremenda compasién, amigas, cuando vi a estas
desdichadas en tierra extranjera, sin casa, sin padres y sin patrig;
aquellas que antes eran, tal vez, (hijas) de hombres libres pero ahora
llevan una vida de esclavas.

Este pasaje, como observa Jebb (1962, 48), es impresionante para
los espectadores desde el punto de vista dramético porque alli surge de
manera natural una tierna simpatia por las cautivas. Es un golpe maestro
de Sofocles que contintia con Deyanira focalizando en una cautiva en
particular:

Q) dvotadawva, tic ot el veavidwv;

A&VavOQOg, 1) TEKVOLOOQ,; TIOOG LEV YOO QUOLV
TIAVTWV ATIELQOG TWVOE, Yevvaia O€ TiC.

Alxa, tivog mot' €otiv 1) E€vn Bootwv;

tic 1] TekovOoQ, TIG O' O PLTvOAG TTATIO;

Efemt émel viv Twvde MAELOTOV WKTIONK

PAémova’, 6owTeQ Kal povely oidev povn. (307-313)

iOh, desdichada! ¢Quién eres entre estas jovenes? ;Una doncella o una
madre? Pues por tu aspecto pareces ignorante de todo esto y alguien de
noble linaje. Licas, ¢de qué mortal es (hija) la extranjera? ;Quién es la
madre? ¢;Quién, el padre que la engendrd? Habla, pues al ver(la) la
compadeci mas que a estas; tanto mas, al ser la Ginica que sabe mantener
la compostura.

Para Jebb (1962, 51) Yole experimenta un amargo dolor y
verglenza en esta escena. Deyanira, por su parte, reitera la piedad hacia la
joven maés adelante, luego de saber del deseo del héroe por ella:

KOUTIW TS AUT@V €K V' €HoL AdYOV KAKOV

NVEyKat' ovd' Gveldog 11de T' ovd' &v el

KAQT' évtaxeln T eulety, émel 0@’ éyw

WKTIEA O1) pAdALoTa EooBAEYao’, OtL

T0 KAAAOG avTng Tov Blov duwAeoev,

Kal YNV mato@av ovx ékovoa dVOH0QOG

émegoe KADOVAwOoev. ... (Sofocles, Traquinias, vv. 461-467)

Y ninguna de ellas tuvo de mi una mala palabra ni un reproche y
tampoco esta, aunque esté consumida por el amor; pues yo senti una
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profunda compasion cuando la vi, pues su belleza destruyé su vida y,
sin querer, (la) desgraciada devasto y esclavizo la tierra paterna.

A diferencia de lo que observamos con el protagonista, Deyanira
se ve afectada por la emocion.** Nuevamente, la compasion no esta
planteada en relacion con el merecimiento o no del sufrimiento de la joven.
Sin embargo, un elemento destacado de la escena es la identificacion con
ella a partir del recuerdo de los momentos en que dej6 su casa paterna para
seguir a Heracles como esposa. Se compadece de la esclava porgue su
encanto arruiné su tierra y, en especial, porque ella misma también en su
juventud experimenté el poder destructivo de la belleza.®®> Como afirma
Sandridge, la identificacion del personaje con quien sufre, al reconocerse
vulnerable, impide la accion para ayudar al otro antes que a uno mismo.
En efecto, en esta ocasién, el Gnico acto de Deyanira estad encaminado a

14 Deyanira es también objeto de compasion. Podemos reconocerlo en el lamento del
Corifeo, en el v. 878, cuando se entera que ha muerto y expresa TdAaw' 0AeOpia
(“pobre desgraciada”). Aunque no tenemos vocablos del campo semantico de la
compasion, la expresion estd a medio camino entre el lamento y la pena. De todas formas,
la Nodriza le hace saber que, de haberla visto él en esos ultimos instantes con vida dentro
de la recamara, se hubiera compadecido: paAAov &', el magovoa mAnoia / éAevooeg
ol' €doaoe, kAT av QkTwoac (“Seguramente hubieras sentido gran compasion si,
estando cerca, veias qué cosas hizo, vv. 896-897). Con ello se refiere a que kAaie
(“gemia”, v. 905), éxAaev (“lloraba”, v. 909), fovxato (“daba gritos de dolor”, v. 904)
Y AAAN 0¢ KAAAT dwpdtwv otow@wpévn (“iba de un lado a otro del palacio”, v.
907) hasta que tov HodxAelov BdAapov eiooguwpévny (“se precipita al lecho de
Heracles”, v. 913), ...depviowg /toic HpakAelog otpwta BaAlovoav @don (¢
extiende las mantas sobre el lecho de Heracles”, vv. 915-916), AVeL tov a0tiic mémAov
(“se quita el péplos”, v. 924) y...au@mANYL @paoydve [/ mAgvgav D' NmAQ katl
@oévag memAnypévny (“con una espada de doble filo se hiere el costado, bajo el
corazon y el diafragma”, vv. 930-931). También es Hilo objeto de compasion de la
Nodriza “Al verla, el hijo estalla en sollozos pues conocid, infeliz que habia ejecutado
esta accion a consecuencia de su célera Tdawv d' 0 maic PUWEEV: Eyvw YaQ TaAag /
TOUEYOV KAt 0QYNV w¢ épdpetev T0de (“Y entonces el desventurado hijo no cejaba
para nada en su lamentos, gimiendo sobre ella”, vv. 932-933).

15 Precisamente, tras este episodio, en el v. 497, la respuesta del Coro en el estasimo es
un canto sobre el combate entre el héroe y Aqueloo en que disputaron a Deyanira, que
aguardaba como “una ternera abandonada” (Ttootic €orjpc, V. 530); este pasaje se suma
al prélogo, que abunda en referencias a esos momentos previos a las bodas y a los pesares
de la vida matrimonial. Segun Jebb (1962, 51), Deyanira ve en ella misma a la Gnica cuyo
sentido de la calamidad es tal que solo puede ser visto en una doncella de nacimiento y
espiritu noble. Phronéin aqui denota la fina inteligencia formada por una delicada crianza
y que contribuye a las propiedades refinadas del comportamiento.
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revertir la situacion matrimonial amenazada, lo que tendra las
consecuencias letales que todos conocemos.

Las diferencias entre ambas escenas permiten observar la riqueza
de matices a la que puede prestarse esta emocion. En el caso de Heracles,
estamos ante una figura heroica sofoclea especial. Si la compasion por
identificacion preserva la humanidad de muchos protagonistas de las obras
de este tragico y destaca la humanidad de ellos al compadecerse, como
Teseo, Odiseo y Neoptdlemo, al mismo tiempo, impide que el objeto de la
compasion, como Edipo, Ayax y Filoctetes queden por encima de lo
humano (Sandridge 2008, 447). En Traquinias, en cambio, la ausencia de
compasion por identificacion con Heracles, en otras palabras, la filantropia
de la escena resulta un recurso draméatico maravilloso y particularmente
efectivo para ubicar al héroe por encima de la humanidad y sugerir la
famosa apoteosis de Heracles en el final de la pieza.

Edipo Rey: la compasion y sus limitaciones

Imitando el tratamiento de la pieza anterior, con Edipo Rey
partiremos nuevamente de la escena de acontecimiento patético de la
éxodos, vv. 1223-1530, y exploraremos en ese pasaje y en la trama de la
pieza en general los elementos que progresivamente alimentan la
compasion. A tal fin, nos interesa atender a dos pasajes mas de la pieza;
nos referimos, por un lado, al prélogo, en donde ante el Coro de
suplicantes, Edipo se compadece por la enfermedad que atraviesa la ciudad
y, por otro lado, en los episodios tres y cuatro, en donde la compasion del
Mensajero corintio y del Sirviente de Layo esta asociada a la supervivencia
del nifio condenado que, en el pasado, debio ser expuesto en el Citeron. En
€s0Ss pasajes, como venimos sosteniendo a partir del estudio de Prauscello
(2010, 199-212), la compasién se ofrece como causa de la accién e incluso
permiten poner de manifiesto la relevancia central que el colonense le
otorga en la composicién de su piezay en la variante mitica propuesta en
ella.

En la éxodos el espectador presencia el cuerpo mutilado del
protagonista, que promueve horror y compasion. Alli, en principio, el
Mensajero anuncia el ingreso del hijo de Layo al Corifeo, aunque también
al espectador sentado sobre las gradas, como un espectaculo digno de
compasion, diciendo: ...0éapa d' elodPel Ty / TOLOVTOV OlOV Kl
otuyoLvt' émowkTioat (“Y pronto podras ver un espectaculo tal como
para mover a compasion, incluso al que le odiara.”, vv. 1295-1296).
Asimismo, define ese espectaculo que describe el estado de Edipo como

una enfermedad: to Yy voonua petCov 1) pépewv (“pues la dolencia es
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mayor de lo que se puede tolerar”, v. 1293). El vocablo alude a una
alteracion del estado de normalidad que hace dptimo un cuerpo, en este
caso particular, se refiere a las capacidades fisicas de Edipo. Como hemos
observado en otra ocasion (Obrist, 2020, 353-390), es una escena en donde
la ausencia de accidn orienta nuestra atencion hacia un cuerpo destrozado
suspendido en el tiempo, que lamenta su pasado, su simiente y la sangre
derramada en lo que entendemos como un recurso draméatico que se
prolonga temporalmente en funcidén de los requerimientos tragicos de
hallar deleite en el horror. De esta manera, resulta un mecanismo
particularmente efectivo al momento de provocar pathos y contribuye a
los recursos dramaéticos liberadores de las emociones. A todo ello se suma
la aparicion de las hijas, tatv &' dOAlawv oikTEaiv te mapOévory
guatv (sus “pobres hijas dignas de compasion”, v. 1462), cuya presencia
impulsa una dindmica de la compasién que, como veremos, se observa
desde el comienzo y tiene que ver con grupos vulnerables, como nifios o
ancianos.

En efecto, en el prélogo, la compasion es la respuesta emocional a
la procesion silenciosa de suplicantes con la que inicia la obra. A este
grupo, Edipo se dirige no con el vocativo “suplicantes” sino con Tékva
(“hijos”, v. 1) y yeoaté (“anciano, v. 9). Asimismo, sabemos por el
Sacerdote que dicho grupo esta conformado por nifios, ot pev ovdémw
taxoav / mréobat c0évovteg (“sin fuerzas para volar atn lejos”, vv.
16-17), ancianos ot d¢ oLV ynea Papeis (“torpes por la vejez”, v. 17),
que son sacerdotes, y unos pocos jovenes escogidos (oide t' 110wV /
Aexrtol, v. 18-19). Se trata de la clase de personas o cosas que Aristoteles
incluye en Retdrica 1386a9-12 entre las que despiertan compasion: la
vejez, las enfermedades y la debilidad fisica entre otras causas. De aqui
gue podemos afirmar que no solo la causa del sufrimiento —esto es, la peste
que provoca muertes— es lo que promueve la compasion de Edipo y de los
espectadores del drama, sino también el hecho de ver, de tener ante los
0jos, a los mas vulnerables de la comunidad de Tebas, y en actitud de
suplicante.® Asi lo expresa el protagonista, al cerrar sus primeras palabras,
en donde deja asentado su compromiso de ayudarlos: dvoaAyntog Yo

16 Como observa Berzins McCoy (2014, 7-8) con respecto a Filoctetes, la suplica es la
expresion intensiva de una carencia o una necesidad y requiere, a diferencia de la plegaria,
una respuesta inmediata. EI gesto habitual es arrodillarse y ubicar al suplicante en una
posicion vulnerable con respecto al otro. El pedido verbal, junto con esta postura fisica,
sugieren un estado de sufrimiento o desesperacion.
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av /[ einv totdvde pr) o kaTokTigwv £dpav (“pues seria duro de
corazon si no me compadeciera profundamente ante semejante actitud”,
vv. 12-13).

Al definirlos como téxva, Edipo adopta hacia los cadmeos un
modo paternal, que reitera nuevamente mas adelante, al referirse a ellos
COMoO T 1o&C:

@ MALDES OIKTEOL, YVWTA KOVK AYVWTA oL

oo ABe0’ ipelpovTteg €0 yYap old' dtt

VOOELTE TTAVTES, KAL VOOOUVTEG WG EYW

ovK £0TLv VH@V OoTic €€ {oov Vool

To pév yap vpwv &Ayog eic év' Eoxetat

pHovov kaB' avtdv, KOLdEV' AAAOV, 1] ' €U

Puxr) mOALY te ka&pE kat o' opov otével. (Sofocles, Edipo Rey, wv.
58-64)

iOh, hijos dignos de compasion! Han venido porque anhelais algo
conocido y no ignorado por mi. Pues sé bien que todos estéis sufriendo
y, aunque estén sufriendo, no hay ninguno de vosotros que sufra mas
que yo. En efecto, vuestro dolor llega a cada uno en si mismo, y a nadie
mas; pero, mi alma se aqueja por la ciudad, por mi y por ti.

Es interesante observar, por un lado, la relacion entre la compasion
que despiertan los suplicantes en el protagonista y el sufrimiento,
expresado como una enfermedad (vooet). Por otro lado, con este vocablo,
en el mismo pasaje, cuando refiere a los suplicantes, se remite a la peste
(vooelte y vooovvtec). De manera semejante, dAyog alude al dolor
fisico de los tebanos, ocasionado por la enfermedad, pero en especial al
dolor emocional de ellos, producido por el sufrimiento en que se halla el
pueblo. Aunque este matiz emocional del término es el que reconoce
Cheng (2018, 11-15) en su estudio sobre el vocabulario del dolor en
Aristoteles, como vemos, es posible encontrar su uso en el siglo V a.C.y
en Sofocles, en particular. Por otra parte, con las referencias nosolégicas,
segun Danze (2017, 574), el protagonista se presenta como quien mejor
puede empatizar con la ciudad al lamentar su dolor, pero también lo
muestra como el sanador ideal, al buscar la consulta del dios sanador
Apolo y, podriamos agregar, a partir de la ironia tragica sobre la que se
asienta la obra (Vernant & Vidal Naquet, 2002, 103-135), al resultar ser él
el pharmakos que sanaré la peste de la ciudad.

A diferencia de los versos iniciales, que refieren al presente de los
hechos y a la compasion que pone en movimiento la accion escénica, las
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referencias a esta emocidon por parte del Mensajero corintio y el Sirviente
de Layo se ubican en el pasado. Sin embargo, encontramos alli
nuevamente un sujeto vulnerable que moviliza la compasién en otro cuya
actitud es, nuevamente, paternal y protectora. Y, como veremos, ambos
personajes explican que sus acciones estuvieron motivadas por la
compasion.

En efecto, el Mensajero corintio se dirige a Edipo con los vocablos
nal (V. 1008) y tékvov (v. 1030);17 con ellos orienta la mirada de la
audiencia para que el hijo de Layo sea percibido en esos términos, como
un nifio, y que, a la vez, €l adopte figurativamente la imagen de un padre.
Cuando provee a Edipo de informacion esencial sobre su vida que
desconoce, se define como owrr)o, un salvador (v. 1030), ya que brindo
ayuda a alguien que sufria, en este caso, el nifio con los tobillos perforados
(vv. 1031-1034). Se trata de una innovacion en el mito que propone
Sofoclesy que, para Danze (2017, 581), esta relacionada con la compasion
como un componente clave de la variante mitica de Edipo Rey.

De la misma manera, a los fines de enriquecer el tratamiento de la
compasién en el curso de la pieza, segun esta especialista, estaria destinada
otra innovacion: la incorporacion de un personaje, el Sirviente de Layo.
De acuerdo con otras versiones, el nifio expuesto era encontrado de
casualidad; sin embargo, en esta tragedia es pasado de mano en mano. Su
presencia consolida el rol de la compasion en la supervivencia de Edipo y
es central en el vuelco de la accion; aunque Aristoteles en Poética
1452a22-26 considera que las palabras del Mensajero corintio producen el
efecto contrario, cuando ejemplifica la peripecia, es el Sirviente tebano
quien ofrece la informacién crucial que produce ese efecto. Y esa
informacidn crucial parece ser, antes que la identidad de su madre, su padre
y la suya propia, el motivo por el cual él sobrevivio:

{OL} Texovoa TANuwWV;

{BE.} Oco@dtwv V' Okvw Kakwv.

{O1.} TToiwv;
{®E.} Ktevelv viv toLg tekdvtag v A0yoq.
{OL} ITwg o' apnkag tq yéovTtL Tde oV;
{OFE.} Katowktioas, @ déomo0', wg &AANV xOova
dokwv amoloewy, avtog évOev v 6 O¢
KaK' elg péylot éowoev: el Yo o0Tog el

17 Para Danze (2017, 579), en Edipo Rey los nifios tienen la funcién especial de
representar el sufrimiento de la ciudad inocente.
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6v pnowv ovtog, ioOL dvomotuog yeyws. (Sofocles, Edipo Rey,
vv. 1174-1182)

Ed.: ¢La desdichada mujer que me engendro [ordend que me
mataras]?

Sir.: Por temor a temibles oraculos.

Ed.: ¢De qué clase?

Sir.: La profecia era que él mataria a quienes lo engendraron.

Ed.: ¢Y como, en ese caso, tu lo entregaste a este anciano?

Sir.: Por haberme compadecido, oh sefior, creyendo que lo llevaria a
otra tierra, de la que él era. Pero este lo salvé para mayores males.
Pues si eres ese que él dice, sabete que ha nacido con funesto destino.

El Sirviente afirma que fue porque sintié compasion que facilito la
supervivencia del nifio; con este gesto, sin saberlo, asegura la caida en
desgracia del protagonista en el presente. Como el Mensajero corintio,
participa de las inversiones de la pieza. Ambos no solo asumen un rol
paterno y salvador de un nifio inocente, sino que ademéas demuestran que
el protagonista no es el Gnico que puede compadecerse, como este expreséd
al inicio. Asimismo, los peligros referidos en el prélogo a partir de las
asociaciones entre la compasion y la enfermedad anticipan al Edipo del
final de la pieza, aquel que es presentado como victima de la peste al
terminar siendo parte de la cura. De esta manera, se pone de manifiesto
que la perpetuacion de la vida y de la muerte en la ciudad dependen de
acciones fundadas en la compasion. El Sirviente de Layo, al reproducir el
acto de proteccién y generosidad de Edipo en el prélogo, obliga al mismo
tiempo a ver la ironia de su caida y, segun Danze (2017, 588), a observar
las fallas a las que se presta la compasion para legitimar la autoridad de
aquel que actla bajo tan poderosa emocion. Tanto al esclavo en relacion
con un infante condenado como al asesino incestuoso respecto de la ciudad
moribunda, la compasién los ha conducido a imaginarse en posiciones de
poder sobre los individuos sufrientes a los que al fin de cuentas no pueden
salvar sin destruirse a ellos mismos.*®

En Edipo Rey, el desenlace de los hechos parece mostrar que la
piedad y el temor que movilizan al espectador solo puede darse con
personajes que sean ejemplos emocionales con los cuales empatizar. “Se
es compasivo, si se cree que existen personas honradas”, sostiene
Aristoteles en Retdérica 1385b34. Si Edipo conmueve y despierta

18 Con respecto al Sirviente de Layo, la destruccion referida es aquella que pronuncia
Edipo luego de mutilarse (vv. 1349-1354).
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compasion, es por el trabajo de composicion de este personaje que lo
muestra preocupado y compadecido ante el sufrimiento de su pueblo.

La riqueza de la compasion parece estar en la busqueda de alivio
del sufriente por parte de quien se compadece y en el reconocimiento de
las limitaciones a las que, como mortales, estamos sujetos, aunque, al
mismo tiempo, promuevan e inspiren a imaginar ir mas all4 de esas
limitaciones. Como considera Danze (2017, 578), Sofocles se propone
mostrar el poder que puede tener la compasion para eclipsar el status de
quienes sienten piedad y la fortuna de quienes son compadecidos, como
asi también, la naturaleza ilusoria de tal autoridad. En Edipo Rey, al finy
al cabo, estamos ante una obra compuesta por un poeta para el cual un
destino cruel o un vuelco de la fortuna puede ser la forma en la que la
divinidad sorprenda al simple mortal en el momento menos pensado.

A modo de conclusion

A partir de las diversas escenas abordadas en ambas tragedias,
podemos afirmar que la compasion consiste en una emocion que posee una
diversidad de matices. Aunque de los dos vocablos que refieren a ella
Sofocles emplee mayormente uno solo, parece claro que persiste una
diferenciacion que antes era marcada léxicamente y tiene que ver con
buscar (o no) promover una accion en el otro. En Heracles ante Hilo, en
Edipo ante su pueblo, en el Sirviente de Layo y en el Mensajero corintio,
la compasion es una emocidn que impulsa a actuar. De la misma manera,
la compasidon de Deyanira hacia la esclava Yole incita a la accion, aunque
en este caso es en la busqueda de encaminar su situacion personal. A
diferencia de estos casos, los episodios de lance patético de cada éxodos,
que de por si incitan la compasion, no solo no impulsan a actuar, sino que
ademas se caracterizan por la ausencia de accion. Los protagonistas se
ofrecen como un espectaculo para su contemplacién y para la compasion,
a pesar de lo repulsivo de su imagen. En otra ocasion, hemos observado
que estamos ante “cuerpos destrozados suspendidos en el tiempo” y que
los personajes involucrados vuelven sobre momentos importantes de sus
vidas y justifican en largos parlamentos un destino que se muestra
inminente (Obrist, 2020, 353-390). En esos pasajes, predomina el lamento,
la descripcion de los padecimientos y el recuerdo de hechos pasados de
manera reiterada. A esa falta de accion se opone la extension del pasaje
que, a la vez, expande la escena temporalmente en una busqueda de hallar
deleite en el horror, en esas figuras atormentadas y que padecen un
profundo dolor. En lo que entendemos como un recurso dramatico
meditado detenidamente, la compasidn se presenta como una emocion de
una pasividad extrema, carente de ese impulso a actuar que la caracteriza

Paginas de Filosofia, Afio XXIV, N° 27 (enero-diciembre 2023), 127-145



KATIA OBRIST
144

con frecuencia pero que invita a la reflexion. En este juego dramatico, los
espectadores quedan entregados a la “compensacion” que brinda el teatro,
de la que hablaba Aristoteles en el Protréptico, y que refiere a la
observacion del universo y a la sabiduria que podemos extraer de ella.
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