Reportaje

AL LUTHIER RAUL PEREZ

por Marcelo Alonso y Margarita Ruda

DESDE LA PATAGONIA DIFUNDIENDO SABERES

El taller de Raul Pérez es un conglomerado de maderas, instrumentos musicales
en distintas etapas de fabricacion, herramientas, lacas, pinceles, moldes, pla-
nos... Raul es un luthier nacido en San Martin de los Andes que vive en Bariloche
desde pequeno. Trabaja internacionalmente desde hace muchos anos, constru-
yendo basicamente instrumentos de cuerda.

Desde La Patagonia: Javier Luzuriaga, en
un articulo publicado en este numero de la
revista, habla sobre el papel que juegan
la tapa y fondo de los instrumentos de cuer-
da desde un punto de vista fisico. Nos gus-
taria saber la opinion de un constructor de
instrumentos sobre ese tema. éCudl es la fun-
cion de los refuerzos de madera?

Raul Perez: Si la tapa y el fondo tienen la misma
nota el instrumento sonard mal. Pasan cosas curiosas
de orden estrictamente fisico y se ven favorecidos algu-
nos armoénicos. Por ejemplo, cuando se favorece el
tono de la tapa, como sucede generalmente en instru-
mentos econémicos, sobre todo guitarras que siempre
estan alrededor de la nota 'la', uno hace ese acorde y
suena impresionante, pero hace una nota o acorde
mds arriba o abajo y no suena nada, porque se ve
favorecida solamente una frecuencia. Esa es una de

Raul Orlando Pérez, nacido en el afio 1946 en San
Martin de los Andes, ha vivido desde nifio en San
Carlos de Bariloche

Se ha dedicado desde muy joven a diferentes disciplinas
artisticas como dibujo, grabado, pintura, talla, escultura
y mUsica. Se destaca en la construccién de instrumentos
musicales para musica antigua (laddes, vihuelas,
citolas, violas da gamba, etc.), junto a otros modernos
y/o tradicionales como guitarras, violines, violas, tiples,
timples, cuatros, o ukuleles, entre otros. Estd sustituyen-
do en sus instrumentos musicales las cldsicas maderas
del Hemisferio Norte por otras, argentinas y/o sudameri-
canas, revalorizando o descubriendo sus caracteristicas
acusticas y sonoras. Se ha interesado en problemas
especificos de fisica acustica, actividad que lo llevé a
contactarse con cientificos como el Dr. Javier Luzuriaga,
con quien ha presentado charlas sobre acustica en
instrumenos musicales.

Algunos de sus instrumentos pueden verse en esta
direccién: www.rauloperez.com.

las diferencias importantes (aunque no la Unica) entre
un instrumento econémico y uno de buena calidad. A
veces se dan fenémenos no buscados de interaccién
entre el fondo y la tapa. Se producen no sélo batidos,
sino acoples de frecuencias que se refuerzan unas a
ofras y generan un instrumento muy desequilibrado.
Yo por ejemplo trato de encontrar diferencias entre tapa
y fondo, y para eso hay dos modelos: uno es de casi
una octava (séptima y media u octava y media) de dife-
rencia entre tapa y fondo, lo que produce una gran
riqgueza de arménicos distintos, que no son los natura-
les de la caja de resonancia. El otro modelo es el de
una sexta de diferencia que funciona fantéstico. Si uno
refuerza una octava o unisono, hay un montén de no-
tas que se ven favorecidas y las demds, aunque sean
buenas, se ven deslucidas por ésas que sobresalen tan-
to. Si uno refuerza intervalos que no son frecuentes
dentro de la gama de cuerdas o de la masa de aire,
enriquece mucho mds y se equilibra todo el sonido del
instrumento.

DLP: Con respecto a las maderas que se
usan, écomo se eligen?

RP: Hay una férmula que se usa ya de antiguo;
hay instrumentos de casi 2000 afios de antigiedad en
que se aplicaba este conocimiento. No se utiliza la
misma madera para tapa y fondo porque pueden pro-
ducir la misma frecuencia y ademds hay otras caracte-
risticas fisicas que deben ser diferentes para una tapa
y un fondo. La tapa, no importa la especie de arbol de
que se trate, debe tener fibra larga y una gran veloci-
dad de propagaciéon de sonido a lo largo de esa fibra.
Hay muchas maderas que pueden cumplir eso; pero
cuando uno empieza a seleccionar, encuentra que pue-
den transmitir bien el sonido pero son por ejemplo muy
pesadas y no sirven. Otras favorecen sélo ciertas fre-
cuencias, por lo que tampoco resultan muy adecua-
das. Otras funcionan bien, pero son demasiado débi-
les. La Gltima consideracién seria el aspecto estético.
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Entre otras caracteristicas, esa velocidad de propaga-
cién de sonido se produce cuando la fibra es larga y
junto con éso se buscan otras cosas, por ejemplo que
la tapa dure mucho tiempo, ya que es proclive al can-
sancio, tanto en un violin como en un ladd, como en
una guitarra, un piano, o cualquier instrumento donde
haya cuerdas tirantes. Al estar sometida a un montén
de esfuerzos de torque, de palanca, etc., la tapa con
el tiempo cede, poco o mucho, en funcién de la made-
ra que se ha usado y de cémo se ha armado por den-
tro ese instrumento. Esa es ofra caracteristica que se
busca, que la madera sea resistente para la funcién
qgue va a cumplir durante afos, con cuerdas tirantes.
Ademds se buscan ciertos cortes, por ejemplo el corte
radial que es como los radios de una bicicleta, de afuera
hacia adentro, ése seria el plano o cara de una tabla a
usar en un instrumento cuando se requiere elasticidad
y flexibilidad (que es una de las premisas para cons-
truir la tapa). Al revés, cuando se precisa madera para
un méstil, brazo o mango, la premisa es justo lo con-
trario: el corte deberia ser a 90 grados con respecto al
sentido de la fibra.

Radl golpetea una tabla y dice que ese sonido es
el que se busca preservar al afinar la tabla y que lue-
go se corrige con los palitos, ya que al agregar ten-
sién al conjunto puede perderse todo el sonido debi-
do a esa tensién.

Volviendo al tema de los cortes, se busca flexibilidad
para la tapa y rigidez para el mango, aunque hay indi-
ces de reaccién a la humedad y a la temperatura muy
distintos segun sea el corte, y por ende la funcién que
lo pieza va a cumplir.

DLP: éQué especies de maderas se usan
en la fabricacién de un instrumento?

RP: Hay maderas nativas, por ejemplo alerce, que
se usan para la construcciéon de instrumentos, aunque
no son de uso generalizado y mucho menos a nivel
comercial. En instrumentos de alto costo se usa en pri-
mer lugar el abeto alemdn, que es de uso generalizado
en las zonas europeas en donde dicha especie tiene su
distribucién, en general donde hay montafias; luego
se usa el abeto canadiense, sobre todo en Norteamérica
y Japén; también el cedro rojo del oceste de
Norteamérica, madera parecida al alerce nuestro. A
nivel local y comercial, se usa madera terciada con la
capa externa de unas pocas décimas de milimetros de
espesor de abeto canadiense. A nivel artesanal se usa
alerce, y yo uso ciprés de la cordillera, que debe
seleccionarse cuidadosamente entre los que tienen
madera de veta muy fina, sin problemas de crecimien-
to, cipreses que no sean "torturados", como cuando
crecen faltos de nutrientes, sometidos a fuertes vien-
tos, como los cipreses "en bandera" que suelen verse
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aqui. Actualmente ademds se estd probando con otras
maderas e incluso otros materiales como fibra de car-
bono, una cantidad de pldsticos y resinas. Todo suena
cuando se le pone una cuerda, lo que pasa es que hay
que escuchar cémo suena... porque un instrumento
hecho con diversos materiales puede sonar, pero hay
que ver si ese sonar es el que necesita un concertista.
Aparte de la tapa, la variedad de maderas que se pue-
den usar para las otras partes es mas amplia, para el
fondo, costados y mango... Ya hay férmulas de gran
distribucién; por ejemplo, para un violin clésico, la tapa
es de abeto, los costados, los aros y el fondo son de
arce y el brazo es de arce, el resto de las partes son de
ébano. Hay variedad de construcciones, por ejemplo
el mismo Stradivarius ha hecho violas y violoncelos con
fondo y aros de &lamo, otros han usado cerezo y man-
zano para los fondos y costados, sobre todo construc-
tores italianos en instrumentos grandes, en los cuales
se justifica el uso de esas maderas. Los grandes cons-
tructores no usaban materiales de baja calidad, no se
justifica hacer un instrumento "més o menos", porque
es ridiculo que un artesano intente hacer algo "'mads o
menos". Para eso estén los instrumentos fabricados en
serie que estdn en los negocios, hay que ir a buscarlos

ahf.

DLP: éCudanto tiempo lleva elegir una ma-
dera y hacer un instrumento?

RP: En realidad lleva varios afos hacer cada ins-
trumento. Elegir la madera lleva tiempo, no porque uno
se lo tome a ese tiempo sino porque la madera lo pide.
Justamente hay caracteristicas fisicas que cambian si
lo madera estd recién cortada o si lleva muchos afos
cortada. No es como la gente piensa a veces, que la
madera debe secarse solamente. Ahi entramos en el
aspecto quimico, que va a determinar caracteristicas
fisicas; no es sélo humedad lo que tiene la madera,
también hay lignina, celulosa y otras sustancias. Algu-
nas, como el agua, aceites esenciales o voldtiles, nece-
sitan evaporarse; otras, como las resinas, van a
solidificarse. En resumen, hay un montén de sustan-
cias que deben equilibrarse dentro de la estructura de
la madera, y eso es algo que no puede acelerarse, ni
siquiera con los hornos de secado que existen, porque
en general esos hornos producen una especie de
achicharramiento de la tabla y el secado se refiere sélo
a la humedad. Las sustancias de las que hablamos
antes, que necesitan un largo ciclo, quedan ahi, sin
madurar. Si uno hace un instrumento con una madera
seca, es decir en equilibrio con la humedad del am-
biente en el que se trabaja, pero el resto de las sustan-
cias no estdn en equilibrio, ese instrumento forzosa-
mente no va a funcionar bien, porque adn sonando,
dentro de la madera la estructura va a estar movién-
dose, y eso producird deformaciones fisicas. Por ejem-
plo, yo tengo la madera mucho tiempo al sol como lo



Algunas de las muchas formas de instrumentos a
cuerdas. En el sentido de las agujas del reloj,
a)Dulcimer de los Apalaches, que se pulsa con los
dedos o con un plectro. b) Citola renacentista con
cuerdas metdlicas, el plectro es una pluma. c)Viela
de rueda, las cuerdas se frotan como en el violin
pero en lugar de arco se usa una rueda movida con
una manivela. d)Ladd en construccién mostrando el
fondo compuesto por laminas de madera curvada.
Las cuerdas se pulsan con los dedos.

hacian los antiguos, porque le cambia el color, la torna
mds rica, mds uniforme, se estabiliza el color al mismo
tiempo que se estabiliza la madera. En realidad la se-
leccion de la madera puede llevar unos minutos, pero
la preparacién de la misma puede llevar afios... eso
tiene un costo que parece a veces desmesurado en re-
lacién con la pieza de madera...

El entrevistado muestra una pieza y dice: Con tres
afios de estacionamiento, costaba cincuenta délares,
con cinco afos costaba ciento veinte délares y con
treinta afios costaba mil cuatrocientos cincuenta dé-
lares...

DLP: La diferencia entre violin y guitarra
es clara, pero entre los distintos tipos de ins-

DESDE LA PATAGONIA DIFUNDIENDO SABERES

trumentos de cuerda que se tainen es mds
dificil discriminar, équé tipos hay?

RP: Hay familias de instrumentos. Hay dos cami-
nos evolutivos que desde muy antiguo se diferencian:
uno es el de los laddes, que son los cordéfonos de tapa
plana o mds o menos plana y fondo redondeado, y
por otro lado estd la familia de las citaras, a la que
pertenece la guitarra, y que fiene muchos ofros inte-
grantes... Un criterio de clasificacién es el tamafo, por
ejemplo instrumentos pequefios como el ukelele, el ti-
ple de las islas Canarias que tiene cinco cuerdas sim-
ples, el tiple colombiano, el tiple uruguayo que ya no se
usa mds... En general, Centroamérica y particular-
mente México son reservorios importantes de guitarras
de distintos tamafos, mds pequefas y mds grandes
que una guitarra normal, hay jaranas de distinta de-
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nominacién, el fres, el cuatro, el cuatro y medio, el cin-
co, el cinco y medio, el cuatro venezolano, el cuatro
portoriqueno, el cuatro haitiano, todas de pequefio ta-
mano...

DLP: ¢El cuatro viene por el niUmero de
cuerdas?

RP: En general si, aunque a veces los nombres son
enganosos, como el cuatro y medio o el seis de cin-
co... son las bellezas que tiene nuestra América... en
general son modificaciones de instrumentos conocidos,
por ejemplo el cuatro y medio (hoy en desuso) y el cin-
co y medio, que son modificaciones del cuatro y del
cinco venezolanos, a los que se les ha agregado media
cuerda tirante del lado de los agudos, que va del puen-
te a un apoyo en el borde de la caja, y que suena como
un acompafiamiento agudo parecido al del banjo, que
da una misma nota que se ajusta de acuerdo a lo que
se va a focar...

Luego hay instrumentos de tamafo intermedio,
como los tiples uruguayos y argentinos, que ya no se
usan. El requinto, que es una guitarra de tamafo un
poco mds chico que una guitarra normal, también otras
conocidas como guitarras de nifio o de dama, que tie-
nen un largo de cuerda vibrante de més o menos 63
centimetros, a diferencia de la guitarra de concierto
que mide 65 centimetros de longitud de cuerda vibran-
te..., la guitarra tenor, los guitarrones, algunos extin-
tos como el guitarrén uruguayo que ya no se ve. Se
han empezado a ver en las orquestas de tango unas
guitarras que cumplen la funcién del bajo o contraba-
jo de las orquestas de cdmara, que estdn afinadas més
grave y suenan como guitarrones. De éstos hay ain
en uso guitarrones como el chileno o el mexicano, que
son muy grandes y llevan seis cuerdas simples, aunque
a veces traen cuerdas dobles o triples; son instrumen-
tos dificiles de manejar y digitar, por la profundidad de
su caja. El guitarrédn chileno puede traer veinticuatro o
veintiséis cuerdas, es como un pequefo piano portdtil;
el guitarrén suena una cuarta debajo de la guitarra,
como las guitarras modernas que funcionan como
bajos en las orquestas, a los que se les saca la cuerda
del'mi'y se les agrega un 'si' grave hecho especialmen-
te... a veces no suena como debiera porque es un ins-
trumento subdimensionado para lo que tiene 2tendria?
que sonar...

También estdn las variantes histéricas, como la gui-
tarra renacentista, de cuatro érdenes dobles, o tres do-
bles y uno simple; la guitarra barroca, que tenia en
general cinco érdenes dobles; la battente que aun se
usa en Sicilia, de cinco 6rdenes dobles (cinco pares de
cuerdas de acero muy finas); la mandolina napolitana
de tapa doblada; la guitarra de cuerdas de acero, es-
tadounidense, de seis o doce cuerdas, que la gente
llama erréneamente acdstica, porque todas las guita-
rras son acuUsticas... la guitarra romdantica, el

arpeggione o guitarra d'amore que tiene seis cuerdas
simples pero que se tocan con arco y en posicién de
violoncelo. Schubert y algunos otros autores escribie-
ron algunas obras para arpeggione, que actualmente
se inferpretan con violoncelo.

DLP: éQué son los érdenes que mencio-
nabas antes?

RP: Ordenes son las hileras de cuerdas, que pue-
den ser simples como en las guitarras actuales; o los
laddes, aunque éstos tienen caracteristicas particula-
res, por ejemplo su primera cuerda simple y el resto
dobles. Otros instrumentos tienen &érdenes triples o
cuddruples.

DLP: éComo fue que empezéd con esto,
Ravl?

RP: Fue un poco por herencia, un poco por obli-
gacién. Herencia, porque mi padre fue carpintero y él
hizo algunas guitarras, también ofros instrumentos, y
me ayudd a mi a hacer las primeras guitarras. Cuan-
do tenia frece afos escuché un ladd y pensé que algu-
na vez iba a construir uno de esos instrumentos, pero
en esos afos era muy dificil conseguir informacién, no
habia Internet ni nada de eso. Bueno, mientras reunia
datos para construir el ladd comencé a hacer una gui-
tarra, porque me gustaba e interesaba también la
musica de guitarra antigua. En tanto me robaron la
guitarra que tenia, que habia comprado usada, por-
que yo trabajaba mientras terminaba la escuela nor-
mal (estudiaba para ser maestro), trabajaba con quin-
ce afos como operador de cine. Logré comprar la gui-
tarra a los dieciséis y me la robaron a los diecisiete,
mientras construia la guitarra que comenté antes, ayu-
dado por mi padre, aunque como todo hijo hacia poco
caso... aunque de él aprendi muchas cosas... Tam-
bién sucedié que yo de chico pintaba al 6leo, fabrican-
do mis propios pinceles y pinturas y usando como telas
hules viejos, y por eso tuve siempre relacién con gente
del arte, pintores, escultores, escritores y gente de tea-
tro, musicos, etc., gente que viajaba mucho y que te-
nia buenas relaciones con gente del arte de otros pai-
ses, y cada uno que viajaba traia algo: un libro, un
catélogo, una direccién de un constructor de instru-
mentos, otro trafa cuerdas, otro una madera. Se for-
mé una especie de red de la que yo soy solamente un
extremo que hasta ahora no se ha interrumpido, hasta
mi suegra estd incluida en esa red, eso ya es mucho...
Mucha gente, al cortar érboles, acercaba maderas que
aunque no sirvieran para instrumentos podian usarse
para hacer moldes o cosas relacionadas con el traba-
jo... o me avisaban cuando viajaban a Rusia o Cana-
dé o Japdn y como yo desde hace mds de cuarenta
afos tengo relaciéon con mucha gente de otros paises,
constructores y museos, realmente se me hizo mas f4-
cil la busqueda y obtencién de informacién y material,



Kit o violin de maestro de danza (barroco).
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que en general siempre estdn en otro lugar. En Argen-
tina no se fabrican cuerdas, hay que traerlas por ejem-
plo de Alemania. Aunque siempre viaja gente conoci-
da estd el problema de los costos y de tener que traba-
jar con moneda extranjera. A veces si no se usan cier-
tos materiales, el instrumento no serd reconocido aun-
que sea de calidad, serd por ejemplo pintoresco, serd
interesante, pero nadie se lo va a encargar. Yo por suer-
te siempre tuve encargos de trabajos, desde que em-
pecé... gente que busca determinada calidad o cuali-
dad de sonido.

Para instrumentos de tipo histéricos yo trabajo con
planos, fotografias y radiografias de instrumentos ori-
ginales que estédn en museos, y a veces cuesta conse-
guir esos planos porque no siempre se comercializan o
se puede acceder facilmente. Hasta ahora he tenido
mucha suerte, ha venido gente de muchos lugares a
ofrecerme cosas, por ejemplo libros que yo no podia
comprar en su momento porque tenian precios altos,
tal vez no eran caros pero excedian mis posibilidades.
En general se trata de libros que no son de tiradas ma-
sivas, con papel bueno, impresiones muy cuidadas, que
requieren muchos afios de investigaciéon, muchas ve-
ces de frabajo en equipo para determinados temas es-
pecificos... Incluyen muchas fotografias, radiografias,
trabajo estadistico, etc. Mucho trabajo en laboratorios
de acustica, eso es lo que sale mucho dinero. Estos
libros se editan a veces con suscripciones previas de
varios meses antes de que el libro se imprima; si uno
no se suscribe, conseguir luego ese libro puede tener
un precio mucho mayor. Una vez vino acd un integran-
te de la sinfénica de Nueva York y él, hablando de lo
que cierto autor decia, se enteré por mi gesto de igno-
rancia que yo desconocia ese libro, que luego me ob-
sequié... era un libro de un constructor italiano, Simone
Sacconi, que estd calificado como la persona que mads
conocié de violines Stradivarius... También me ayuda
gente que hace conexiones extrafiisimas con personas
en Australia o en Japén, etc. Una vez una persona que
vive en India vio una foto de mi taller que un amigo de
El Bolsén llevé en un viaje y me hizo enviar desde Euro-
pa muestras de maderas de palisandro y ébano de In-
dia, porque su familia tenfa explotaciones de esas ma-
deras y él considerd que me interesaria comprarle, pero
el volumen que era necesario comprar hizo que no ce-
rrdramos trato... Un diapasén de guitarra me salia a
mfi en ese tiempo doce ddlares, este hombre me lo de-
jaba a tres délares pero habia que comprar cinco mil
como minimo... A veces me traen libros o fotocopias
de libros antiguos, a veces traen pedazos de instru-
mentos que cuentan historias mds interesantes que un
libro, es muy grande y muy larga toda esta maraia de
gente interesada...

DLP: ¢Y en Bariloche?

RP: Hay gente de Bariloche que me ha encargado
instrumentos, lo que pasa es que Bariloche es chico
para eso. Hay que ver también los requerimientos de
quien compra un instrumento: para hacer algunos
acordes no se justifica un instrumento hecho por un
artesano. Hay quienes buscan una guitarra para un
nifo que recién empieza, y yo le recomiendo que com-
pre una guitarra comercial, pero que lleve el instru-
mento al que va a ser el maestro o profesor de ese
chico... que funcione bien, porque luego, si ese chico
deja el estudio, el instrumento se deteriora y entonces
no vale la pena el gasto... Un instrumento que queda
sin usar con las cuerdas tirantes se desmejora, y si que-
da con las cuerdas flojas también, porque se "olvida"
de vibrar... al retomar su uso le costard retomar el
movimiento. En guitarras y violines, es caracteristico
un sonido "triste" cuando se vuelven a usar. Hay por
supuesto una explicacioén fisica y es que faltan arméni-
cos porque la caja estd muy rigida, tiesa. Se recuperan
estos instrumentos, a veces les toma horas y hasta dias
hasta que la caja vibra correctamente. Los instrumen-
tos de los museos se tocan periédicamente o se les
"oone musica" para que vibren...

Radl cuenta la anécdota de un concertista a quien
se le habia caido su violiny se lo llevé para reparar...
un instrumento del siglo XVl al que se le habian aflo-
jado unos filetes. Radl no escuchaba nada extrafio,
pero el hombre si: escuchaba una vibracién que efec-
tivamente existia, porque el puente se habia corrido
un milimetro con el golpe. EI hombre no queria que
Radl corrigiera el problema porque temia por su ama-
do violin italiano de 1740; finalmente, luego de ardua
discusién, se hizo el arreglo. El violinista sufria cada
accién de Radl y revoloteaba a su alrededor hasta
que se terminé el trabajo. Probé el violin y no noté la
mejora... Radl le pidié entonces que tocara una pie-
za, y a los pocos minutos la cara del violinista se
distendié: habia recuperado el sonido de su violin.



