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RESUMEN

Este articulo estudia las realizaciones de propaganda radial desarrolladas durante
el peronismo para intervenir en la disputa politica. A partir de la conformacion de
la Division de Accion Radial, perteneciente a la Subsecretaria de Informaciones, se
produjeron mdltiples audiciones que fueron parte integral en la construccion de
hegemonia durante el peronismo. Por ello se describe el funcionamiento de ese
organismo estatal, y los distintos formatos desarrollados por éste durante los afnos
1949 y 1951. Este periodo comienza con el gobierno haciéndose con la propiedad
de todas las emisoras de radio y finaliza con la campana electoral para reelegir a
Juan Domingo Perdn como presidente. También se reconstruye la red de relaciones
sociales establecidas entre el campo del poder y el campo del espectaculo, que
permitié la convocatoria a libretistas, locutores, musicos y estrellas para el
desarrollo de propaganda politica. Este articulo recurre a herramientas de los
estudios sobre medios, cultura, sociedad y politica, con premisas que tienen su
origen en la Sociologia de la Cultura, como asi también en la Historia Cultural y la
Historia de los Medios. Para su realizacion se consultaron diversas
documentaciones. En el Archivo General de la Nacion, se consultd el Departamento
de Cine, Audio y Video, asi como el fondo Fiscalia Nacional de Recuperacion
Patrimonial, Comision 21 “Secretaria de Prensa y Difusion”. También se
consultaron revistas del espectaculo y diarios de la época. Del estudio se obtiene
que la propaganda radial del peronismo, por un lado, recurrio a la utilizacion de
géneros radiofonicos de ficcion para la comunicacion politica; y por otro, fue
constante la convocatoria a agentes del campo del espectaculo para su desarrollo.
Se propone que esta apelacion al espectaculo no solo fue efectiva en la
construccion politica del peronismo, sino que también se convirtié en un elemento
clave de su matriz cultural.
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ABSTRACT

This article studies how the radio propaganda developed by the Peronism
government intervened in the political struggel. Since the formation of the Divisién
de Accién Radial, part of the Subsecretaria de Informaciones, multiple auditions
took place as an integral part in the construction of hegemony. For this reason, the
operation of this state agency is described, as well as the different formats
developed by it, during the period of 1949 and 1951. This period begins with the
government taking ownership of all radio stations and ends with the electoral
campaign to re-elect Perdén as president. This article uses concepts from media
studies, culture, society and politics, with premises that have their origin in the
Sociology of Culture, as well as in Cultural History and Media History. For its
realization various archives were consulted such as the Departamento de cine,
audio y video, as well as the Fondo Fiscalia Nacional de Recuperacion Patrimonial,
Comisién 21 “Secretaria de Prensa y Difusion”, both from the Archivo General de
la Nacién. It was also consulted spectacle magazines and newspapers of that
period. On one hand the results of this study displays that the radio propaganda of
Peronism, used the fictional radio genres for political communication; on the other
hand, agents from the entertainment field were constantly summoned for their
development. It is proposed that this appeal to the spectacle was not only
effective in the political construction of Peronism, but also became a key element
of its cultural matrix.
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INTRODUCCION

El peronismo desarrolld una gran estructura para intervenir en los medios de comunicacion en
general, y en la radiofonia en particular. Esta estructura respondio al despliegue estratégico de una
politica de gobierno. Si bien el objetivo de controlar la totalidad del espacio simbélico (Plotkin
1994) estuvo presente desde el golpe militar de 1943, asi como el desarrollo de organismos para
intervenir en la radiofonia, esta politica pudo profundizarse recién a partir de 1949 (Lindenboim
2020). Se logrd, principalmente, mediante la finalizacion en la adquisicion de las emisoras de radio,
y con una intensificacion del proceso de heteronomizacion al interior del campo del espectaculo
(Lindenboim 2020).

Este articulo describe parte de la actividad desarrollada por la Division de Accion Radial, la
cual pertenecia a la Subsecretaria de Informaciones, y tenia como funcion producir audiciones de
propaganda politica. Se entiende a la propaganda como lo hace Welch (1983 y 1993), en un sentido
amplio donde también incorpora a la opinion publica. No considera a la propaganda en un sentido
peyorativo, sino que postula que todos los sistemas politicos tuvieron que explicar de alguna u otra
forma sus decisiones gubernamentales y esto no siempre fue logrado desde la discusion racional. En
este articulo se analiza la propaganda radial desde 1949 hasta finales 1951, desde que el gobierno
concluye el proceso que habia iniciado en 1947 de adquisicion de la totalidad de emisoras radiales’,
y finaliza con la campana electoral que permitio la reeleccion de Perdn. Después de las elecciones,
la propaganda radial cambiaria su orientacion para hacer frente a la crisis economica y se
reorganizaria mediante el Segundo Plan Quinquenal. En este articulo planteamos como hipétesis que
la propaganda radial entre 1949 y 1951 se realizo subordinando la politica a la logica y el lenguaje
de la ficcion radiofonica. Semejantes a los docudramas realizados para las funciones
cinematograficas, estudiados por Gené (2005) y Kriger (2009), la programacion de Accion Radial
recurrio a elementos de ficcion para transmitir su mensaje politico.

LA SUBSECRETARIA DE INFORMACIONES Y LA DIVISION DE ACCION RADIAL

La Subsecretaria de Informaciones fue creada el 21 de octubre de 1943, durante la
dictadura militar que tomé el poder en junio de ese mismo afo. Su principal objetivo no fue
solamente controlar a los medios de comunicacion, sino que se propuso desarrollar un discurso
propio que posibilitara lo que los militares denominaban el saneamiento moral de la nacion (Potash
1969 y Kabat 2017). Las disputas al interior del gobierno y la presion de la oposicion hicieron
erratica y difusa esa politica mediatica, pero no carente de algunos logros, como el establecimiento
de una red de relaciones sociales entre militares y miembros del mundo del espectaculo, asi como
el desarrollo del radioteatro de propaganda Hacia un futuro mejor (Matallana 2006 y Lindenboim
2018). Para la campana electoral, Peron se encontré con amplios sectores de trabajadores de la
radio y el cine movilizados contra su figura, y por la influencia que tenia el Partido Comunista en el
sector, apoyando a los candidatos de la Unién Democratica (Lindenboim 2020). Luego de la victoria
electoral, la Subsecretaria de Informaciones realizo algunas campanas en los diarios oficialistas
contra las direcciones de los gremios de radio y cine (Maranghello 2002), ademas de la promulgacion
del Decreto N° 13.474, el Manual de Instrucciones para las Estaciones de Radiodifusion, que
acrecentaba el control sobre las emisoras (Sirvén 1984)2.

La tension politica que implico el peronismo también se tradujo en las discusiones salariales
dentro de la radio. En septiembre de 1946, el sindicato de musicos, la Asociacion del Profesorado
Orquestal (APO), inici6 una huelga en las emisoras para reclamar mejores formas de contratacion.
El conjunto de los gremios radiofénicos, nucleados en la Federacion de Espectaculos Publicos, se
sumaron a la medida en solidaridad. Se frend la actividad en las emisoras, obligando a éstas a

! La adquisicién de la dltima de las cadenas nacionales, la Red Azul y Blanca de LR1 Radio El Mundo, se logré en
noviembre de 1948.
2 El decreto entré en vigencia el 1° de junio de 1946, tres dias antes de que Perén asumiese la presidencia.
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transmitir la programacion de LRA Radio del Estado. La huelga se extendio casi por tres meses, los
trabajadores fueron finalmente derrotados, pero también los permisionarios de las radios salieron
muy debilitados y con grandes pérdidas de dinero. Fue el gobierno quien resultd fortalecido por los
resultados de los acontecimientos (Lindenboim 2020).

Luego de la huelga radial de 1946, hubo cambios en la Subsecretaria de Informaciones. Se
decidio la salida del primer subsecretario, Rafael Lascalea®. El 21 de octubre de 1946 asumi6 Emilio
Cipolletti al frente de la Subsecretaria. Cipolletti habia sido recomendado por el ministro del
Interior, Angel Borlenghi, dado que tenia cierta vinculacién previa al socialismo. Se optd por un
periodista para intentar darle un perfil mas intelectual a la Subsecretaria, y alejar las asociaciones
al fascismo que realizaban los opositores (Mercado 2013). Sin embargo, Cipolletti murié en
diciembre de 1948 y fue reemplazado por el escritor Carlos Pereyra Rozas.

Previamente, en enero de 1947, fue designado Rall Apold en la Direccion General de
Difusion. Apold venia del periodismo y de la industria cinematografica. Conocio a Peron antes del
golpe de Estado de 1943, por cubrir para el diario El Mundo las noticias castrenses. Para cuando
Perén se convirtio en el hombre fuerte del gobierno militar, Apold estaba trabajando en la
publicidad de los estudios de cine Argentina Sono Film. En 1946 Apold era nombrado director
general del Noticiero Panamericano y luego comenzo a dirigir el periddico Democracia, comprado
por el gobierno para construir la imagen de Evita (Kriger 2009 y Mercado 2013)*.

Entre 1947 y 1949, la Subsecretaria de Informaciones fue de hecho dirigida por Apold desde
su puesto en la Direccion General de Difusion, sobre todo a partir de que el cargo de subsecretario
quedara vacante con la muerte de Pereyra Rozas a dos meses de su nombramiento (Invernizzi 2014y
Mercado 2013). Finalmente, Apold fue reconocido formalmente como la verdadera autoridad en la
Subsecretaria recién en 1949, cuando obtuvo el nombramiento como subsecretario de
Informaciones.

Para marzo de 1946, habia en la Subsecretaria de Informaciones 182 empleadoss. Para
septiembre de 1955 se llegd a un total de 1.167. Habria que agregar a todos aquellos que de forma
tercerizada eran contratados para diferentes tareas®. Apold contaba para el funcionamiento
cotidiano, con varios colaboradores. Su secretario Radl Luis Lopez, el subdirector, Adolfo Saravia y
el secretario general, Alberto Michelini. Ademas, para la coordinacion de las tareas, estaba la
Direccion General con 72 funcionarios a cargo. Entre 1947 y 1949 la direccion estuvo a cargo de
Apold, y luego fue ocupada por Enrique Wehmann’. El trabajo en la Subsecretaria de Informaciones
se distribuia en varias Divisiones que eran coordinadas por dicha Direccion General: Division
Técnica, Division de Distribucion, Division de Propaganda Activa, Division Exposiciones, Division
Técnica de Sonido, Division de Asuntos Especiales® y la Division de Accion Radial’.

% Lascalea, un coronel miembro del GOU, fue designado gobernador del territorio nacional de Santa Cruz.

4 Democracia fue comprado por el mayor Carlos Vicente Aloé, y fue el primer medio de comunicacién del grupo Alea S.A.

® Ver la planilla expediente “anexo B” n° 37.210 en el Archivo General de la Nacién, Fondo Fiscalia Nacional de
Recuperacién Patrimonial, comision 21 (Subsecretaria de Prensa y Difusion). Y luego ajustada por el decreto n° 14.018, que
regularizo el funcionamiento de la Subsecretaria.

® Entre 1948 y 1955 se gastaron $ 22.100.000 aproximadamente en pago a terceros, un poco mas del 5% del presupuesto de
la Subsecretaria de Informaciones durante ese periodo. Ver Archivo General de la Nacién, Fondo Fiscalia Nacional de
Recuperacién Patrimonial, Comision 21 (Subsecretaria de Prensa y Difusidn).

" Este Gltimo probablemente fue el funcionario més antiguo y de mayor permanencia en esta dependencia. Fue un periodista
que habia formado parte del equipo de prensa de la Secretaria de Trabajo y Prevision, y luego de la Subsecretaria de
Informaciones desde el gobierno militar.

® La Divisién de Asuntos Especiales tenfa a su cargo la coordinacién y la distribucion del material impreso para la difusién de
las acciones de gobierno, y estaba en contacto con otros organismos del Estado, como con la Confederacion General del
Trabajo (CGT), las dos ramas del Partido Peronista, entidades culturales y deportivas. Ademas, esta Division tenia la tarea de
realizar trabajo de inteligencia contra opositores y para asegurar que las distintas instituciones siguieran las directivas en
cuanto a propaganda (Kabat 2017).

® Otra 4rea importante de la Subsecretaria de Informaciones para nuestra investigacién fue la Direccién General de Prensa.
Ademas de la confeccion de la agenda para diarios y revistas, y en algunos casos directamente escribir las notas y mandarlas
a las redacciones, esta direccidn tenia a su cargo la Divisidon Servicios Radiales. En esta Ultima se confeccionaban los
boletines de noticias que se transmitian en cadena en los horarios de las 10, las 13,30, las 20,30 y las 22, mediante los
locutores oficiales de la Subsecretaria.
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A finales de 1947 se cred una Seccion de Propaganda Radial, a cargo de Agustin Adalberto
Valdés, que hasta ese entonces habia cumplido funciones en la Direccion General de Prensa. Esta
estructura se mantuvo relativamente intacta hasta marzo de 1949 tras la designacion de Raul Apold
como subsecretario. Entonces se hicieron varias modificaciones en el organismo'. Entre esas
novedades tuvo lugar el cambio de denominacion, que pasé a llamarse Division de Accion Radial. A
mediados de 1952, Valdés fue trasladado y Enrique Wehmann ocupo su lugar. Al poco tiempo éste
fue reemplazado por Raul Racana, quien tampoco permanecié mucho en el puesto. Quien
finalmente quedo a cargo fue Ernesto Weissmann, que se mantuvo hasta septiembre de 1955"".

Hay en los registros otro empleado mas, que cobraba el doble de sueldo y que no tenia
horario fijo, se trataba del actor René Cossa. Su trabajo consistio en ser el director de varios
radioteatros en distintas emisoras.

René Cossa fue un actor que logro posicionarse en el campo del espectaculo producto de la
politica. También considerado como uno de los protagonistas principales de la ruptura en 1946 de la
Asociacion Argentina de Actores (AAA), y de la formacion del gremio paralelo con apoyo del
gobierno, la Asociacion Gremial Argentina de Actores (AGAA) (Maranghello 2002). Cossa se destaco
al ser parte de la comision que se reunié con el presidente en la Casa de Gobierno al poco tiempo
de la ruptura, donde el nuevo gremio recibio una importante lista de consignas por las que la AAA
habia estado peleando durante muchos afnos. Luego, en plena crisis durante la huelga de la
radiofonia de 1946, recordemos que AGAA se opuso a los trabajadores en lucha, colaborando con el
gobierno para la derrota de la huelga (Lindenboim 2020). Aproximadamente para 1949 René Cossa
trabajaba para el gobierno en Accion Radial.

LOS CAMBIOS A PARTIR DE 1949 Y UNA NUEVA PROGRAMACION POLITICA

El gobierno habia asegurado la mayoria directa en ambas camaras del Congreso luego de las
elecciones de 1948, y fortalecia su poder politico luego de la reforma de la Constitucion al afo
siguiente. En 1949 coinciden una serie de elementos que sefialan un momento de cambios en cuanto
al accionar del gobierno en la radiofonia. Para ese entonces, Raul Apold era nombrado al frente de
la Subsecretaria de Informaciones. Pero lo fundamental fue que desde 1947 el gobierno habia
iniciado un proceso de adquisicion de todas las emisoras que habia concluido hacia finales de 1948.
Comenzo en octubre de 1947 con la compra de Radio Belgrano y toda su cadena nacional a Jaime
Yankelevich y finalizd con la compra del paquete accionario mayoritario de Editorial Haynes por
Orlando Maroglio (ex presidente del Banco de Crédito Industrial) junto a Miguel Miranda (ministro de
Economia), que tenia entre sus propiedades a LR1 Radio El Mundo y toda la Red Azul y Blanca. El
gobierno tenia en menos de dos afos la totalidad de las emisoras de radio del pais, y se habia
posicionado como dominante en el campo del espectaculo (Lindenboim 2020). A partir de alli, el
gobierno peronista comenzod un fuerte incremento de produccion de la propaganda radial. Estas
realizaciones profundizaron la utilizacion de recursos de la ficcion radiofonica para el tratamiento
de los mensajes politicos. El final de los afos de bonanza econémica provocd un reacomodamiento
de las politicas radiales del gobierno, desarrollando una fuerte campafa para evitar afrontar la
situacion critica. Se priorizo la disputa politica, buscando desarticular las criticas y comentarios que
se esparcian en calidad de rumores, y ademas para cambiar los ejes de la discusién. Por un lado, la
propaganda radial se enfoco en la construccion del enemigo y en las formas de deslegitimarlo. Por
el otro, en recordar los beneficios adquiridos y quién los habia otorgado. Durante el gobierno militar
y en los primeros anos de la presidencia se habian otorgado una importante cantidad de beneficios

1 Como la creacién de la Divisién de Asuntos Especiales y la de Propaganda Activa, y un afio después la de Técnica de
Sonido.

1 Archivo General de la Nacién, Fondo Fiscalia Nacional de Recuperacién Patrimonial, Comisién 21 (Subsecretaria de
Prensa y Difusion). La Division de Accioén Radial hacia 1955 presentaba su mayor plantel. Tuvo como jefe, dijimos, a
Weissmann durante los Gltimos cuatro afios. Como subjefe, Angel Libarona. El resto del personal era: Noemi Tealdi de
Mayora, Osvaldo Sergio Capelli, Natalio Mangione, Sara L. de Kitsing, Armando Farias, Maria L. de Gallardo, José Ligori y
Salvador Zanghi.
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para la clase trabajadora: mejores salarios y condiciones de contratacion, vacaciones, aguinaldo, y
toda una politica de reivindicaciones por mucho tiempo postergada. Para 1948 la economia
mostraba sefales de agotamiento que sehalaban que se debia cambiar de orientacion, lo que
implicaba en un punto frenar esas mejoras a los niveles de vida de a clase trabajadora (Rougier
2012). Perdn ante esa situacion, evitdo tomar medidas de ajuste antes de las elecciones de 1951,
postergando para después su implementacion (Gerchunoff 2018). La programacion radial se enfoco
entonces en recordar lo logrado hasta el momento.

Por ejemplo, en 1949 comenzd el programa Conozcamos nuestros derechos y nuestras
instituciones, que se transmitia los martes y viernes a las 20,40 horas por Radio Splendid. Fue
conducido por Carlos Ginés, un reconocido presentador radial, y contaba con el auspicio del
Instituto Nacional de Prevision Social'?. Se trataba de un clasico programa de preguntas y
respuestas. Sin embargo, en este caso se trataba de preguntas para conocer exclusivamente las
instituciones del Estado, la reglamentacion de las leyes y los derechos otorgados por el gobierno.

Por cadena nacional se transmitia Asdmese a la vida, con la conduccion del periodista Juan
José de Soiza Reilly, figura muy cercana a Peron desde sus tiempos en la Secretaria de Trabajo
(Lindenboim 2018). Este programa, con un millén y medio de oyentes™, versaba sobre reflexiones
en torno a aspectos de la vida mirados desde el prisma de la politica peronista. Por ejemplo, se
enfocaba en la importancia del trabajo en el campo, y celebraba que por el gobierno se estaba
generando un “renacimiento criollo”, por lo que, advertia, era menester mantener vivas las
tradiciones rurales. Ademas de acompafar la politica econémica hacia el campo, la audicion
también promovia otros objetivos politicos del peronismo como evitar que continuaran las
migraciones internas hacia los centros urbanos. Otro ejemplo fue Para usted, amigo del campo, una
audicion de Radio El Mundo de 1950 que era sobre la politica de gobierno hacia el sector. De hecho,
para entender hasta qué punto estos programas se enmarcaban dentro de la politica de gobierno,
baste mencionar que en la primera emision hablaron el ministro de Agricultura, el ingeniero Carlos
Emery y el mismisimo Presidente Peron'®.

La Subsecretaria de Informaciones también en 1949 puso en el dial la audicion Broncoso
Malmeacuerdo en LR3 Radio Belgrano. Los libretos eran de Julio Porter'®, y el protagonista era el
veterano actor Francisco Alvarez. La direccion fue de René Cossa. El personaje de Broncoso era un
opositor acérrimo, todo el tiempo quejandose sobre cualquier accion emprendida desde el gobierno,
pero también sobre cualquier cosa que pasara a su alrededor, incluso si no tenia relacion alguna con
la politica. Por ejemplo, en una emision Broncoso Malmeacuerdo espera un colectivo, y cuando el
chofer pasa de largo por la parada, comienza a quejarse. Después sube a otro y se queja de que
esta lleno. Luego se da cuenta de que no es la linea que deberia haber tomado y le adjudica la
culpa al chofer de hacerle perder el tiempo, un tiempo que Broncoso dice que al chofer
probablemente le sobra, en una clara queja sobre los beneficios obtenidos por los trabajadores
como el tiempo de ocio'. Vemos como se deslegitimaba la critica opositora minimizandola por el
caracter del personaje, donde su posicion politica quedaba asociada a una serie de quejas
irracionales y sin fundamentos. Esta audicion comenzd en 1949 y logré con éxito mantenerse en el
aire hasta 1953.

Una audicion similar fue el microprograma de cinco minutos ;Y usted de qué se queja? bajo
la conduccion del famoso presentador Ilvan Casado por Radio El Mundo, los lunes, miércoles y
viernes a las 20,35 horas'®. En esta audicion se simulaban dialogos entre alguien que se quejaba de
la situacion del pais y una contraparte que le sefalaba otra forma de ver los hechos desde una
perspectiva positiva. Podemos mencionar una de sus transmisiones de 1951 como ejemplo’. En la

12 E ente encargado de administrar los aportes jubilatorios, como el actual Anses.

13 Ver Antena del 22 de marzo de 1949.

* Indicado en el documento: Apold, Radl (1953) Coordinacion de la difusién, propaganda y contrapropaganda sobre accién
politica. Subsecretaria de Informaciones, Buenos Aires, abril de 1953.

15 \er en Radiolandia del 3 y Antena del 6 de junio de 1950.

%6 En ocasiones estaban firmados con el seudénimo Fortunato Pluma.

1 El audio referido pertenece a la coleccion de Daniel Luirette.

18 Es necesario sefialar que muchas de estas audiciones de la Subsecretaria tenian auspiciante privado, en este caso de
Pildoras Ross. Esto sefiala la confluencia del gobierno con agentes del campo.

19 El audio referido pertenece a la coleccion de Daniel Luirette.
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emision correspondiente, uno de los interlocutores se quejaba del aumento de los precios y de que
los sueldos no alcanzaban. También se quejaba del descuento del 8% por la jubilacion. Finalmente,
Ivan Casadd respondia a sus planteamientos con una version optimista, explicandole por ejemplo
que ese 8% era para que los jubilados viviesen bien y finalmente terminaba diciéndole la linea del
programa “;entonces, usted de qué se queja?”.

Comenzo a transmitirse un radioteatro en LR3 Radio Belgrano en abril de 1949, en el horario
de lunes a viernes a las 16,30 horas. Era un ciclo con distintos episodios con historias independientes
y elencos cambiables en los que, dentro de un marco ficcional, se incorporaban elementos
propagandisticos. El primer relato fue Estos campos de Dios, escrito por Tilde Pérez Pieroni®, con la
pareja protagdnica de Elisa Galvé y Juan José Miguez?'. Aqui se homenajeaba el trabajo rural, y se
alentaba a quedarse en el campo y no ir a vivir a la capital?’. La siguiente entrega fue La sombra
iluminada, sobre la explotacion petrolifera en el pais. Miguez volvid a protagonizar, pero
acompafado de Malisa Zini®. Continud El alma de la tierra, con libreto de Roberto Valenti, y la
actuacion de Malisa Zini con Eduardo Cuitifio, en una nueva historia sobre la vida rural y el trabajo
en el campo?. Otro relato fue escrito por Celina Rodriguez de Martinez Payva®. En agosto vuelve
Elisa Galvé, junto a Amadeo Novoa, para representar La fdbrica, escrito por Rafael Garcia Ibaiez
sobre los sacrificios y conquistas de los trabajadores.

Estos pocos ejemplos sefalan que muchas audiciones tenian como finalidad realizar una
suerte de racconto de logros del gobierno. Pero también habia una idea de construir nuevos
sentidos, nuevas concepciones acerca de lo posible en la Nueva Argentina (tal como era presentado
el pais a partir de la llegada del peronismo). Por un lado, se preparaban con La sombra iluminada
los giros en la politica sobre explotacién petrolifera que tendran lugar poco tiempo después. Por
otro, la preocupacion del gobierno de que los habitantes de las provincias no se siguieran
desplazando hacia la ciudad de Buenos Aires, como venia sucediendo desde la década de 1930.

Ademas, estas audiciones nos permiten una vez mas ver la presencia de la Subsecretaria en
la cotidianidad de la radio: por una parte, la direccion de todos los radioteatros fue responsabilidad
de René Cossa. Los libretistas también eran todos de constante colaboracion con el organismo
dirigido por Apold. Ademas, las tematicas elegidas hacian alusion directa a las politicas
desarrolladas desde el gobierno. Y por supuesto los protagonistas seleccionados, todos ellos de
publico apoyo al peronismo®’.

Dentro de la linea de audiciones que buscaban recordar los beneficios obtenidos, se puede
mencionar el ciclo titulado Mensajes a la Nueva Argentina®. Se traté de una audicion de pocos
minutos; un microprograma desarrollado por la Subsecretaria de Informaciones en 1950,
protagonizado por el actor Jorge Lanza, con libretos de Roberto Valenti y la direccion nuevamente
de René Cossa. El programa emitia en cada transmision un mensaje sobre distintos topicos del

2 Arturo Jauretche, que fue uno de los intelectuales mas importantes inscriptos dentro del peronismo, incluyé a Tilde Pérez
Pieroni dentro de una lista de intelectuales que apoyaron a Peron y su movimiento politico. Ver en Pulfer (2015).

21 \/er revista Radiolandia del 16 de abril de 1949.

22 Muchas audiciones de propaganda tenfan por objetivo disuadir a los habitantes del interior a que no abandonasen su
provincia para ir a Buenos Aires, como por ejemplo varios episodios de “El futuro se hace hoy” con Luis Sandrini.

2% Ver revista Radiolandia del 14 de mayo de 1949.

24 Ver revista Radiolandia del 25 de junio de 1949.

% Era la esposa de Claudio Marinez Payva (dramaturgo y funcionario del gobierno peronista). Celina Rodriguez sera electa
diputada por la provincia de Buenos Aires en 1952.

2 Nos referimos a la bisqueda de un acuerdo con la empresa petrolera de origen norteamericano Standard Oil en mayo de
1955.

2" Malisa Zini fue una actriz muy cercana al gobierno, y a la figura de Eva Perén. En ese mismo afio de 1949, pasé a formar
parte de la organizacion de actrices Ilamada Ateneo Cultural Eva Perdn, para intervenir en politica. En 1950 se caso6 con el
director del sistema penitenciario, Roberto Petinatto. Elisa Galvé particip6 de varias convocatorias del gobierno, y también
fue parte del Ateneo Cultural Eva Perdn. Juan José Miguez particip6 en varias convocatorias de apoyo al gobierno peronista.
Incluso, en 1952 protagoniz6 la audicion de propaganda Reflexiones de un muchacho portefio por LR1 Radio EI Mundo.
Jorge Lanza fue otro actor que manifesté publicamente su apoyo al gobierno en varias oportunidades. Ademas, en 1950
protagonizd la audicién de propaganda Mensajes a la Nueva Argentina. Eduardo Cuitifio, dirigio el teatro Enrique Santos
Discépolo y fue de participacion constante de las convocatorias del gobierno. Todos ellos tuvieron alguna participacion en la
audicion para las elecciones de 1951, Pienso y digo lo que pienso, que veremos mas adelante.

28| os audios de este ciclo se encuentran en el Archivo General de la Nacion, Departamento de cine, audio y video.
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imaginario de una Argentina popular con un tono que remitia al habla criolla, incluso muchas veces
lo acompanaba un fondo de guitarras. Todas las emisiones comenzaban con el lema “Yo digo lo que
conviene, y el que tal huella se planta debe cantar, cuando canta, con toda la voz que tiene”.

El primer programa del ciclo fue un mensaje a la Virgen de Lujan. Alli el actor Lanza le
realiza diversos pedidos, desde que floreciera el trigo, hasta que alimentase el clamor del pueblo
por la soberania politica y la justicia social. No dejaba de sefhalar que la Nueva Argentina iluminaba
al resto del mundo ensombrecido. El siguiente fue un mensaje a su maestra de primaria, “Raquel”,
quien supuestamente habia muerto de tuberculosis. Lanza comentaba en el mensaje, que le
gustaria poder ver a su maestra en la escuela renovada de la Nueva Argentina, para que pudiese
ejercer “provista de todos los elementos y bien retribuida”. Le siguié un mensaje al pueblo saltefo
por su “coraje gaucho” y por la figura del general Martin Miguel de Giiemes. Otros mensajes fueron
a la Fragata Sarmiento, a Don Segundo Sombra, a una madre argentina, a la bandera®. Continud
luego un mensaje “al argentino del manana”. Aqui le hablaba a un argentino del afo 1980. Le
explicaba a ese argentino en el futuro que la patria fuerte y justa que éste tenia era “la herencia
que le dejaron Peron y Evita”. Lanza siguié con un mensaje a Martin Fierro, y luego otro a “un
chacarero amigo”. En el antelltimo mensaje, dedicado a la Piramide de Mayo, se trazaba una linea
historica de “orgullo y coraje” entre 1816 y “la revolucion justicialista de 1943”, en un ejercicio de
legitimacion mediante la asociacion con un acontecimiento indiscutible en el imaginario social.
Lanza finalmente termino el ciclo con un mensaje a “La Patria”, para cantarle a ésta sobre la nueva
etapa de justicia que se estaba viviendo, dado que las injusticias se habrian aparentemente
reparado en su totalidad.

LA TRANSMISION DE ACTOS Y MOVILIZACIONES

Uno de los principales formatos en que la politica aparecio en la radiofonia, fueron las
transmisiones de los actos y movilizaciones de masas desarrollados por el peronismo. Raul Apold
calculaba que aproximadamente 9.000.000 de oyentes compartian las cadenas nacionales®®. Apold
agregaba que, de este puUblico, 7.200.000 eran del interior. Se debe recordar también que segln el
censo de 1947 el 82% de los hogares tenian un aparato de radio, lo que aseguraba una amplia
difusion del mensaje radial por todo el territorio nacional, y para “1947, el fenomeno de la
radiomania estaba consolidado” (Matallana 2006: 55)*'.

La participacion de la radio en los actos de masas del peronismo fue modificandose después
de 1949. En las celebraciones de los primeros tres afos, los actos se transmitian por los micréfonos
de LRA Radio del Estado en cadena nacional por todas las emisoras. El rol de la radio se reducia a
esta importante funcion amplificadora que estamos mencionando. Por otro lado, las estrellas del
espectaculo también eran parte de los eventos, pero su participacion estaba limitada al evento que
tenia lugar en el acto, todavia no se construia un hecho radial en si mismo. Sin embargo, a partir de
la celebracion del Dia del Trabajador el 1° de mayo de 1949 los actos seran acompanados por una
programacion que podriamos denominar como complementaria. Se trataba de la realizaciéon de
espectaculos radiales en si mismos, es decir con logicas propias del entretenimiento radiofénico,
aunque manteniendo su relevancia y objetivos politicos. Para lograr esas metas la Subsecretaria
convocaba a los mas reconocidos libretistas de la radiofonia y por supuesto a las estrellas, que,
junto a directivos de las emisoras y sus propios funcionarios, construian un acontecimiento
mediante la realizacion de una “audicion especial”.

Se trataba de una adaptacion de lo que las revistas del espectaculo en ocasiones
denominaban “programa monstruo”, audiciones que permitian a una estacion de radio ofrecer al

2 En este mensaje hacia un juramento de vencer a los enemigos exteriores e interiores. Agregaba que el orgullo de la nacién
era en ese momento “nuestro lider redentor que busca convertir el odio en amor, el egoismo en generosidad, la pasion
vengadora en perdon”

% Documento Apold, Radl (1953) Coordinacién de la difusién, propaganda y contrapropaganda sobre accién politica.
Subsecretarfa de Informaciones, Buenos Aires.

31 |V Censo General de la Naci6n. Edificacion y Vivienda (1947) (mimeo Indec), pp. 12-13.
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conjunto de sus estrellas compartiendo un verdadero acontecimiento excepcional, generalmente
destinadas para Navidad, Afo nuevo y el aniversario de la emisora. Se trataba de una suerte de
miscelanea, una serie de superposiciones de nimeros que alternaban entre las dramatizaciones, el
sketch humoristico, el recitado, la interpretacion de misica en vivo y los dialogos guionados frente
al microfono.

A partir de 1949 el formato desarrollado por la Subsecretaria recuperaba e incorporaba
estos elementos para construir un espectaculo politico. La estructura a grandes rasgos era siempre
la misma, se trataba de sucesiones de bloques que contenian: un momento de locutores
enumerando y mencionando las politicas del gobierno; una dramatizacion o recitado con una
explicacion de claro signo pedagogico; un nimero musical. Después una sucesion de nuevos blogques
con similar esquema, todo organizado alrededor de una convocatoria particular.

Las audiciones especiales no eran exclusivamente el complemento de un acontecimiento
politico con una existencia independiente del hecho radial. Estas también se realizaban como un
acontecimiento politico en si mismo. Un ejemplo fue la audicion especial Anuario de la patria 1949,
para el ultimo dia de 1949, la cual fue descrita como “visidn panoramica de la gigantesca obra
realizada en el afio que finaliza por el gobierno de Perén”32. El programa comenzoé con un fondo
musical de marcha militar, luego, la voz de Rafael Zamudio, uno de los locutores de la transmision,
anunciaba que se trataba de una realizacion de la Subsecretaria de Informaciones®. Después de
informar el titulo, el locutor daba comienzo con estas palabras: “todo son éxitos y alegria. Es la
fiesta de todos, todos estan incluidos”. Comenzaba entonces a sonar la marcha Los muchachos
peronistas. Asi se iniciaba la audicién que contaba con una serie de dramatizaciones que se
alternaban con interpretaciones de tangos y anuncios de locutores sobre logros politicos del
gobierno.

Para brindar una vision acerca de lo alli representado, se deben describir sucintamente las
escenas. La primera representacion fue el dialogo de un obrero con su esposa acerca de la felicidad
que generaba recibir el aguinaldo. El matrimonio entablaba una conversacion donde se planteaban
posibles usos de ese nuevo dinero. Esta pequefia escena también incluia como tema la importancia
del ahorro en los sectores populares, asi como se sefalaba la gran cantidad de cuentas abiertas en
los bancos en los Gltimos afos. Luego se pasaba a un momento musical que funcionaba como cierre
del bloque®.

La segunda dramatizacion era sobre un matrimonio que en visperas del afo nuevo se
disponia a elegir posibles destinos de vacaciones. El mensaje consistia nuevamente en que los
obreros agradecian lo otorgado, en este caso el turismo social. La siguiente escena que se dramatizo
fue sobre un grupo de ninos felices que corrian a buscar los juguetes que regalaba Evita. Se pasaba
alli a un extracto de discurso de Eva Perdn sobre los nifios como Unicos privilegiados en la Argentina
de Peron.

Luego, los dos locutores recordaban que 1949 habia sido el afo de la “Constitucion
Justicialista” y de los derechos que alli fueron incluidos. Luego de un momento musical los locutores
continuaban describiendo los desarrollos industriales y el descubrimiento de petroleo en lo que
denominaban “el afo de la energia”. Estos también sefalaban que el agro argentino se habia puesto
en marcha. Decian que se habian sacado a “los pulpos extranjeros” y que se habia terminado con los
latifundios, ademas de entregarles tierras a los pueblos indigenas. Luego los locutores mencionaban
la construccion de viviendas para el pueblo y que habia mas agua corriente en la provincia de
Buenos Aires. Como puede notarse, esta audicion realizaba un recorrido panoramico por las medidas

%2 _os audios de este programa se encuentran en el Archivo General de la Nacién, Departamento de cine, audio y video.

%8 Colaboraron en estas dramatizaciones: Nélida Arén, Marfa del Carmen Martin, Blanca Labrota, Alfonso Amigo, Gabriel
Rodriguez Herrera, Américo Costa Machado, Homar del Rio, Alberto Citro, Delia Vaccareza, Jorge Lanza, lvan Casado y
Luis Sandrini.

% Los momentos musicales fueron: Alberto Arenas y la orquesta de Francisco Canaro interpretaron el tango “Borracho
porque digo la verdad”. Alberto Castillo interpreté el tango ‘“Barajando recuerdos”. Andrés Fraga el tango “El tonto”.
Azucena Maizani con “Mano a mano”. La orquesta de Osvaldo Fresedo interpret6 “Mi viejo reloj”.
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de gobierno, y en otras ocasiones afirmaba el imaginario construido alrededor suyo, como con la
idea de que se habia repartido la tierra®.

Luego se intercalaba un radioteatro, propio de esta hibridacion de géneros que aqui
mencionamos, entre politica y ficcion radial. Se trataba de una dramatizacion protagonizada por
Silvana Roth, Malisa Zini, Elisa Galvé y Eduardo Cuitifio, con libreto de Antonio Prat. Son cuatro
hermanos, una de las hermanas interpretada por Roth, tiene “una escuelita de pobres”. Galvé es
una obrera de fabrica, donde “el trabajo es llevadero y pagan mucho”. Ademas de tener aguinaldo y
vacaciones, ella alli ademas de trabajar con gusto, respeta a los patrones y ellos la respetan a ella.
La hermana interpretada por Zini tiene una chacra gracias al que el gobierno habria dividido la
tierra. EL hermano interpretado por Cuitifo era un “marino orgulloso”. Gracias a las politicas de
gobierno, por primera vez en mucho tiempo, los hermanos habian podido estar juntos para las
fiestas. La eleccion de los roles sociales no era arbitraria, estaban seleccionados para representar el
imaginario social del peronismo: obrera, chacarera, maestra y militar conformaban una familia, una
familia argentina agradecida de las conquistas sociales*.

La audicion continuaba con otra escena, también escrita por Antonio Prat, protagonizada
por el comico Augusto Codeca en un dialogo con el locutor Arnoldo Chamot. Se puede ver que
repetia la estructura que intercalaba representacion en clave ficcional de la politica, momentos
musicales y proclama politica por los locutores. Precisamente, después los locutores comentaban las
mejoras en los transportes y comunicaciones, asi como Héctor Gagliardi recitaba una estampa sobre
Buenos Aires y nuevamente se daba paso a los locutores para que anunciaran las cifras de
intercambios maritimos y fluviales. Este formato sefalaba un estilo novedoso de mostrar las
acciones de gobierno, donde se mezclaban espectaculo y politica®’.

Se podrian mencionar otros ejemplos, que también nos permitan sefalar el importante rol
del actor René Cossa en estos programas. Para inaugurar “el ano del Libertador general San Martin”
en 1950, la Subsecretaria de Informaciones volvié a elaborar una audicion especial, que fue
transmitida en cadena por LRA Radio del Estado a todo el pais, asi como también al exterior por sus
frecuencias de onda corta®. En dicho programa se resefié todo lo hecho por el gobierno de Perén.
Acompanaron con su musica varias orquestas, asi como los actores y actrices que habitualmente
participaban de las convocatorias del gobierno®. Toda la audicién fue dirigida nuevamente por el
actor René Cossa.®

Este miembro de la Subsecretaria también se encargd de la direccion de una audicion en
cadena nacional por Radio El Mundo para festejar el 17 de octubre de 1949, titulada, obviamente,

% EI programa continuaba con el comico Fidel Pintos, quien realizaba un breve sketch junto a la actriz Carmen Vallejos.
Seguia después Azucena Maizani, quien cantaba un tango. Se volvia a los locutores, quienes destacaban el cierre de la carcel
de Tierra del Fuego y del proceso que denominaban como readaptacion de presos. Se sefialaba la apertura de la nueva
Facultad de Derecho y la eliminacion de los aranceles universitarios.

% precisamente, luego de que los locutores sefialaran el estimulo al deporte y la organizacién de los Campeonatos Evita, asi
como el homenaje que los deportistas le hicieron a la pareja presidencial; se recordaba el lugar de importancia nacional que
tenian las Fuerzas Armadas, ademas del reconocimiento de que serian objeto por parte del pueblo.

%" Luego, la audicién continuaba con los locutores que enumeraban las acciones emprendidas por la Fundacién Eva Perén y
decian que “las finanzas argentinas [estaban] totalmente saneadas” ya que todas las cuentas habrian dado superavit. Luego se
establecia un didlogo comico entre Luis Sandrini y el conductor radial lvan Casado. El libreto escrito por Miguel Coronatto
Paz hacia hincapié en las discusiones familiares en torno a los gastos y todos los consumos que se realizaban, donde se
planteaba la idea del ahorro. Se volvia a los locutores, quienes sefialaban el liderazgo de Perdn y su rol de conductor sin
igual. Jorge Lanza entregaba un mensaje para el nuevo afo, el cual fue escrito por el libretista Roberto Valenti, que sefialaba
el “equilibrio justicialista” y el orgullo sobre la realidad argentina. La audicion terminaba con el recuerdo de la “gigantesca
obra de Perén” y la “humanitaria colaboracion de Eva Peron hacia los desamparados”. Finalmente, cerraban la audicion con
unos versos dedicados a San Martin y se sefialaba que se seguian sus pasos en la construccion de una Argentina “socialmente
justa, econdmicamente libre y politicamente soberana”, uno de los slogans mas utilizado por el gobierno.

% \er Antena del 3 de enero de 1950.

% Estuvieron las orquestas de Osvaldo Fresedo, Francisco Canaro, Domingo Marafioti y Andrés Fraga, ademas de las voces
de Azucena Maizani y Alberto Castillo. Se realizaron también dramatizaciones con las actrices Elisa Galvé, Malisa Zini,
Nelly Daren y Silvana Roth. Participaron también los comicos Luis Sandrini, Augusto Codeca y Fidel Pintos, junto a los
actores Eduardo Cuitifio, Jorge Lanza, Héctor Gagliardi, Américo Acosta Machado y otros. Ademas de la participacion de los
animadores Ivan Casadd, Arnoldo Chamot y Eduardo Piovano, los locutores Rafael Zamudio, Homar del Rio, Alberto Citro y
Julio Roberto Bambassey.

“0 \/er Antena del 10 de enero de 1950.
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“Dia de la lealtad”. La audicion consistié en varios programas durante los dias 16, 17 y 18 de ese
mes.*" Contd para su realizacion con la participacién de muchas estrellas que colaboraron con las
partes de ficcion y nimeros artisticos*. Durante los tres dias se presentaron todas las figuras
habituales del ambiente que solia convocar la Subsecretaria®.

LA CAMPANA ELECTORAL EN LA RADIOFONIA

El gobierno contaba con un amplio apoyo social para encarar un nuevo proceso electoral en
1951. Sin embargo, era cada vez mas evidente la crisis economica. La alta inflacion con la pérdida
de salario real que eso generaba (ademas de las devaluaciones de 1949 y 1950), asi como la falta de
divisas, y la crisis bursatil, podian llegar a producir una merma en los apoyos politicos. Incluso, ante
la inestabilidad econémica, el gobierno tuvo que adelantar tres meses el llamado a elecciones y
hacerlas en noviembre, debido que hasta el momento habia evitado tomar decisiones drasticas para
encaminar la economia, y esas decisiones no podian tomarse antes de una eleccion (Rougier 2012).
El periodo electoral que se abrio para buscar la reeleccion de Peron precisamente potencio la
produccion de audiciones radiales.

En mayo de 1951, Juan Domingo Perdn y Eva Perdn se hicieron presentes en los estudios de
LR1 Radio El Mundo para el lanzamiento de un nuevo programa radiofonico organizado por el Ateneo
Bancario Argentino de Estudios Econdmico-Sociales, cuyo titulo era Plumazos radiales: una tribuna
diferente™. El programa empezo6 con la interpretacion de la marcha Los muchachos peronistas y
luego tuvieron lugar los discursos para celebrar los inicios de las transmisiones. Los oyentes
pudieron escuchar los discursos de la pareja presidencial. Primero hablé Evita, quien entre varias
caracteristicas destacé “el valor doctrinario de la audicién”®. Luego fue el turno de Perén, quien
sefalo que se necesitaban de “predicadores”, como los del programa radial, debido a que su tarea
“nos hara triunfar, no solamente en los hechos, sino también en la conciencia de los argentinos”“.

Desde la Subsecretaria de Informaciones también se preparaban nuevos formatos para
intervenir en la campafa electoral de 1951%. También en mayo de ese afo, salia al aire una de las
audiciones mencionadas por Apold como ejemplo de éxito de la propaganda®, ésta se tituld
Estrellas a mediodia. Se tratd de un programa del género de variedades o revista musical. Se
transmitia todos los domingos de 12,30 a 13,30 horas también por Radio El Mundo, con libretos de
Abel Santa Cruz, la direccion de Antonio Prat y la supervision de Eduardo Beccar. Desde su primera
emision contd con la presencia de importantes figuras del star system local para realizar sus
actividades artisticas y también colaborar con la obra de gobierno®. Precisamente, la audicién
consistia en entrevistar a las estrellas, referirse a la situacion politica y realizar algunas
dramatizaciones, ademas de nimeros musicales. El formato resulto exitoso, y luego de finalizar su
primera temporada volvio al aire el domingo 2 de marzo de 1952. El programa seguia siendo el

4L \er en las revistas Antena del 25 de octubre, Radiolandia del 29 de octubre, y Sintonia de noviembre de 1949.

“2 Se presentaron varios nimeros, como la orquesta de Julio de Caro, Nelly Omar y su conjunto de guitarras, la orquesta de
Francisco Canaro, Pepe Iglesias El Zorro, Charlo, la orquesta de Andrés Fraga, el coro de Fanny Day, un dialogo comico
entre Augusto Codeca y el locutor Jaime Font Saravia, y otro entre Luis Sandrini e Ivan Casado, la orquesta de Osvaldo
Fresedo, Enrique Muifio, Mercedes Simone, la orquesta de Anibal Troilo, Malisa Zini, Carmen Vallejos, la orquesta de
Domingo Marafioti, Amadeo Novoa, Alfonso Amigo y el mismo René Cossa.

“3 Este audio también pertenece a la coleccién de Daniel Luirette.

 La audicion luego comenzé sus transmisiones regulares en la emisora LS10 Radio Libertad en el horario de las 11,40
horas.

“ Ver en Radiolandia del 19 de mayo de 1951.

“6 idem.

7 |bidem.

“8 \/er el documento: Apold, Raul (1953) Coordinacion de la difusion, propaganda y contrapropaganda sobre accién politica.
Subsecretaria de Informaciones, Buenos Aires.

> \/er Antena del 29 de mayo de 1951. En el primer domingo estuvieron Luis Sandrini, Conchita Piquer, Alberto Vacarezza,
Iris Marga, Nelly Omar, Dringue Farias, Maria Esther Gamas, Juan José Miguez, la orquesta de Juan D’Arienzo y Héctor y
su Jazz.
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mismo, con la conduccion de Jaime Font Saravia, acompainado por Maria Esther Gamas, Jovita Luna,
Dringue Farias, Carlos Castro, Marcelle Marcel y Alberto Vacarezza, quienes siguieron recibiendo a
diferentes estrellas cada domingo™. La audicion logré continuar hasta la temporada de 1955,
solamente interrumpida por el golpe de Estado.

PIENSO Y DIGO LO QUE PIENSO

Accion Radial también realizo uno de los ciclos radiales de propaganda mas memorables del
periodo: Pienso y digo lo que pienso fue un ciclo de audiciones de cinco minutos para transmitirse
de lunes a viernes a las 20,35 horas por Radio El Mundo®'. El programa alterné la elaboracion de sus
libretos entre Rafael Garcia Ibafez y la dupla conformada por Abel Santa Cruz y Julio Porter,
aunque como explicdé tiempo después Tania, la esposa del mas recordado de sus participantes,
Enrique Santos Discépolo, los libretos siempre eran supervisados y corregidos por Raul Apold y hasta
por el propio Perén (Pujol 2017)2.

Esta audicion fue protagonizada por varios integrantes del sistema de estrellas, todos de
asidua colaboracion con las iniciativas del gobierno53. Colaboraron Lola Membrives, Tita Merello,
Enrique Santos Discépolo, Luis Sandrini, Enrique Muifo, Pepe Iglesias “El Zorro”, Fanny Navarro,
Florindo Ferrario, Fernando Ochoa, Eva Franco, Iris Marga, Zully Moreno, Santiago Arrieta, Hugo del
Carril, Pedro Quartucci, Amelia Bence, Angel Magafia, Santiago Gomez Cou, Pierina Dealessi,
Alberto Closas, Silvana Roth, Pedro Maratea, y Malisa Zini. Comenzoé en el mes de junio y continud
hasta noviembre, hasta pocos dias antes de las elecciones que nuevamente consagrarian a Peron
como presidente.

A lo largo de estas presentaciones, Enrique Muifio alertaba sobre los intelectuales que
enganaban a los trabajadores; Alberto Closas sefalaba a los opositores que no tenian otra
posibilidad que “admirar y obedecer” la deslumbrante realidad generada por el peronismo; y Angel
Magafia criticaba a los que daban “catedra de economia” en el bar y se quejaban de los aumentos
de precios. Pero la mas emblematica construccion del opositor fue realizada en las presentaciones
de Enrique Santos Discépolo, alli el opositor fue encarnado por la figura de Mordisquito. Este
personaje encarnd dos figuras distintas del opositor, aunque siempre ausente y sin voz. En las
primeras apariciones Mordisquito no era un “oligarca”, mas bien era alguien perteneciente a los
sectores populares pero que todavia no creia en el peronismo. Luego se fue convirtiendo en alguien
con privilegios que se quejaba por el simple placer de criticar, completamente insensible a las
necesidades populares. También lo relacionaba con toda la “politiqueria” anterior, asi como el
origen de rumores infundados sobre el gobierno.

Como puede verse en esta importante audicion y en las anteriormente mencionadas, las mas
importantes figuras del espectaculo colaboraron en la campana electoral de 1951, y su aporte se
realizo adaptando la politica al lenguaje y los géneros de la radiofonia.

% \/er Democracia del 2 de marzo de 1952.

51| os audios de esta audicion se encuentran en el Archivo General de la Nacién, Departamento de cine, audio y video.

52 Discépolo tenia un vinculo cercano, casi de amistad, tanto con Per6n como con Evita, por lo que no era extrafia su
convocatoria para participar de la audicion. Por otra parte, su adhesion politica ya habia sido corroborada y agradecida en
otras ocasiones, baste mencionar el otorgamiento de la direccién del Teatro Nacional Cervantes, una de las salas del circuito
oficial. Pero también, este reconocimiento a Discépolo puede verse en el obsequio del empresario Jorge Antonio, muy
cercano al gobierno, de un automaévil importado de los que s6lo eran posibles conseguir a través de permisos del Estado y a
los que accedian los cercanos al peronismo.

58 Ver Radiolandia del 19 y Antena del 22 de mayo de 1951.
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CONCLUSIONES

El articulo pudo recorrer los cambios producidos en la propaganda radial del peronismo a
partir de 1949 hasta las elecciones de 1951. Fue un periodo de incremento en la produccion de
audiciones desarrolladas por el gobierno para ser transmitidas por radio. Por un lado, en ese
momento el gobierno habia terminado de adquirir la totalidad de emisoras de radiofonia del pais, lo
que le proveia un control directo sobre su programacion. Por otro lado, se traté de un momento en
donde comenzaban a manifestarse claros indicadores de crisis economica. Esto obligd a un
fortalecimiento de las actividades de propaganda para abroquelar los apoyos y enfrentar a los
opositores. Esto implico evitar el tema econémico, y organizar las audiciones en torno al eje
politico.

Estas audiciones fueron las diferentes expresiones de una voz politica que busco instituir un
horizonte de lo posible, producir consensos, en definitiva, construir hegemonia. Esa voz politica fue
realizada desde la Subsecretaria de Informaciones, por lo que se traté de una produccion
radiofonica desarrollada con el objetivo principal de colaborar en la legitimacion de un orden
politico y social. Para realizar esta propaganda radial se convoco a los mismos agentes del campo
del espectaculo. Libretistas, directores y estrellas del cine y la radiofonia, colaboraron en las
distintas iniciativas politicas del gobierno.

Esta propaganda también presentd la particularidad de tener un formato donde se adapté el
mensaje politico a los géneros y al lenguaje radial. Este formato le permitio al gobierno una
interpelacién mas emocional que racional, lo que podria haber sido una herramienta que facilitara
su llegada a los sectores populares. A partir de 1949 las audiciones de propaganda politica se
presentaron como programas de preguntas y respuestas, musica y variedades, radioteatros, dialogos
comicos, etc.

Precisamente, dentro del formato de dialogos comicos se describieron una serie de
audiciones basadas en personajes quejosos que representaban a los opositores. Es llamativo que
tenian por centro la discusion de visiones diferentes sobre la realidad. Justamente esa instancia era
la que habia sido suprimida de la esfera publica. Con la prensa opositora (o al menos no oficial)
silenciada, sin espacio para dirigentes politicos de la oposicion en periddicos y en radio, no
quedaban espacios para debatir e intercambiar argumentos sobre la realidad politica. Las
audiciones radiofénicas se constituyeron como reemplazo de una esfera publica suprimida. Ante la
falta de debate y dialogo con la oposicion politica, proliferaban los programas que escenificaban
dicha discusion ausente, pero que también parodiaban. Estos programas ridiculizaban al personaje
quejoso, y de esa manera se desvalorizaban sus criticas.

En gran parte la produccion radiofénica de la Subsecretaria de Informaciones se organizo
mediante el eje de construir un enemigo. Se opt6 por construir una disputa politica en esa aparente
esfera publica radial, para desplazar la preocupacion por la situacion econémica. Por ejemplo,
Mordisquito no era tanto una figura que sintetizara al conjunto de los opositores, sino que mas bien
era la construccion de un opositor imaginario. En otras palabras, era la construccion del opositor
que se necesitaba para la realizacion de la estrategia politica. Lo fundamental aqui no era atenerse
a lo factico, sino que esa construccion pudiese articularse con el imaginario peronista para lograr
una escena politica donde invalidar la legitimidad del opositor.

Se recorrieron también una serie de audiciones especiales que acompanaban los actos y
concentraciones politicas del gobierno, y que se transmitian a todo el pais. Raymond Williams
(1992) clasifico a la radio dentro de las tecnologias amplificadoras, es decir que lograban extender
el rango de alcance de una fuente fisica. El caracter amplificador fue la oportunidad de extender
exponencialmente dichos acontecimientos politicos para generar el efecto de una experiencia
compartida por innumerables oyentes. Gabriel Tarde (2011) consideraba que ya la lectura de la
prensa habia logrado esta idea de experimentar, al mismo tiempo, como compartido un acto en
principio individual.

;Como hacer participes de la sensibilidad peronista a esos habitantes distantes de los
acontecimientos politicos producidos en la ciudad de Buenos Aires? ;Como involucrar a un nivel
emocional a los habitantes de las provincias con acontecimientos como el Dia de la Lealtad en Plaza

() DOC) 114

Y ME RO

Federico Lindenboim



rm Piﬂqueu. Seccion Ciencias Sociales « Vol. 23 N° 3 « [jul/sep 2020]

ISSN 1851-3123 « http://revele.uncoma.edu.ar/htdoc/revele/index.php/Sociales/article/view/2753/PDF

de Mayo sin la radiofonia? La radiodifusion fue fundamental en esta construccion de una sensacion
de experiencia compartida, o para decirlo mas claramente, una vivencia de comunidad. La
radiofonia no solo contribuyd en unificar el territorio mediante esta voz politica simultanea e
inmediata. También educdé en una nueva sensibilidad compartida por amplios sectores de la
sociedad, que ademas generaba una empatia y un mutuo reconocimiento. La radiodifusion, en
definitiva, contribuia en la construccion de una comunidad imaginaria.

La radiofonia (ademas de la presencia del partido y del Estado) fue una de las herramientas
para unificar un mensaje y una politica a nivel nacional. Ademas, para Peron y Evita significaba la
posibilidad de llegar con su mensaje sin la mediacion de gobernadores o dirigentes provinciales.

Lo que comenzd a construirse mediante transmisiones radiales era un acontecimiento
mediatico con cierta autonomia de los actos politicos que tenian lugar en Plaza de Mayo, como el
Dia de la Lealtad o el Dia del Trabajador. La radiofonia trascendia la funcion amplificadora de los
primeros afos para construir su propio espectaculo politico. Precisamente, las dimensiones de la
politica, el espectaculo, lo imaginario y la estética se superponian hasta confundirse. Orquestas
interpretaban tangos exitosos, estrellas adoradas representaban y legitimaban la politica de
gobierno. Esta confluencia entre cultura masiva y politica, en la construcciéon imaginaria de una
comunidad en donde “todos estan incluidos”, expresé el mecanismo en que el peronismo logro hasta
cierto punto construir un sentido comun, o un sentido de normalidad para un sector de la sociedad
(Maase, 2016). Pese a no haberse alcanzado ese objetivo en su totalidad, ese imaginario se convirtid
en una vision de mundo para amplios sectores de la sociedad, donde la politica peronista se
materializd como cultura comin.
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